DIALETTOLOGIA D’ARTE
(Secoonda lesioon)

e LA POESIA DI GENTILIA ARDIGO E DI ELIDE POLENGHI PATERNIERI

Oggi parleremo di due poetesse, Gentilia Ardigo ed Elide Polenghi Paternieri,
entrambe gia maestre elementari in anni lontani, ed oggi ancora maestre nella
valorizzazione di due vernacoli cremonesi, vale a dire I'idioma di Casalbuttano e il
patois di San Daniele Ripa Po. Iniziamo, dunque, con Gentilia Ardigo.

e GENTILIA ARDIGO

In una delle buste contenute dai quattro faldoni maggiori e dai due minori, e nel
paio di cartelle ausiliarie, conservati dal professor Gianfranco Taglietti, che un
anno prima di morire volle consegnarmi in un momento di commovente amicizia,
vi e la produzione letteraria di questa poetessa di Casalbuttano, paese nel quale ella
e nata e dove tuttora vive.

Partiremo dunque da quel tesoretto letterario ricevuto in dono per parlare di “una
delle voci piu pure della poesia cremonese” — come ha scritto di Gentilia lo stesso
Taglietti (1). Ed accanto a quel tesoretto, non potremo fare a meno di riferirci anche
alle pagine di “Piccole storie nella grande storia”, il libro che I’Autrice ha dato alle
stampe nel 2010 (2), cosi come alle pubblicazioni “Aaria de paées (Aria di paese)”
del 1985 (3) e “Se céerchet adés che ‘| véen séera? (Cosa cerchi mentre cala la sera?)”
del 1999 (4).

Gentilia Ardigo ha inoltre partecipato ad alcune esperienze di trasposizione
interdialettale, che hanno portato, con la collaborazione del poeta Cesare Ruffato
di Padova, alla pubblicazione dell’antologia “Trasposizioni poetiche’ nel 2002, a cura
di Gian Luca Barbieri, e all’uscita del testo “In cerca” del 2005, in collaborazione col
professor Basilio Luoni di Lezzeno (Como).

Per avvicinarci a conoscere meglio la figura di questa raffinata animatrice della
poesia in dialetto cremonese, possiamo leggere quanto la stessa Gentilia ha scritto
di sé attraverso una delle sue eleganti liriche, quale esempio dei riverberi di luce
propri di uno scrivere alto.

Nella composizione, che qui proponiamo, la bellezza estetica s’accompagna allo
svelamento del primo impatto con la vita, nei giorni in cui tutti erano in vibrante
attesa al Minciu, la cascina nella quale abitava la sua famiglia.

Gentilia scrive: "Scocco la mezzanotte e i rintocchi felpati giunsero fino al Mincio;
forse nessuno li senti tranne il futuro padre che, fuori di casa, contava i passi avanti



e indietro per la grande aia in trepida attesa del primo vagito. Poco dopo la piccola
creatura decise di venire al mondo: ero io, proprio io, Gentilia>> (6).

‘L EERA GENAAR
Soo naada tra duu fos
na not che la néef la se giasaava
e Selaava aanca i bis en de li taani
adrée a la feraada.

Durmiiva el Miinciu
e la so géent,
durmiiva stéeench i duu muroon de I'éera.

S’cianfarutaava I’'aaqua adrée a la finestréla
e I’éera néegra

e la curiiva.

El Tumboon piéen de faa paiiiira.

Ma déenter, en caasa, I’éera ciuma en céesa:
na lucéerna tacaada ja e do candéeli

e maan de duni espéerti

e ‘n parlaa piaan

aj uurdin de la ‘siura’.

Me mama en graan travai.
De la el noonu el faava fooch,
li stisi de i suchet

apeena ‘mpisi

li muriiva:

j éera calbsen siibit.

ERA GENNAIO. Sono nata tra due fossi/ una notte che la neve diventava ghiaccio/ e gelavano
anche le bisce nelle tane/ lungo la strada ferrata.// Dormiva il cascinale Mincio/ e la sua gente/
dormivano stecchiti i due gelsi dell’aia.// Gorgogliava I'acqua sotto la finestrella/ ed era nera/ e
correva./ Il Naviglio pieno da far paura.// Ma dentro, in casa,/ era come in chiesa:/ una lucerna
appesa e due candele/ e un parlar piano/e mani esperte di donne/ agli ordini della levatrice.//
Mia madre era in gran travaglio./ Di la il nonno faceva fuoco,/ le scintille del ceppo di gelso/
appena accese/ si spegnevano:/ erano fuliggine subito.//



Nella descrizione dei momenti antecedenti la propria nascita, Gentilia si & posta
terza da sé, utilizzando i racconti successivi della propria mamma Rosina, operaia in
filanda, una delle tante filéere impegnate sin da bambine nel grande indotto
industriale dell’allevamento del baco da seta, el cavaléer, ‘il cavaliere’ della foglia
di gelso, de la foja de muroon.

Nel mentre le mani di Rosina scottavano insieme ai bozzoli da bollire e lavorare,
il fidanzato Giovanni, detto Gianino, Giannino, era al fronte nella prima guerra
mondiale. Dopodiché, salvata la pelle, questi dovette fare un nuovo anno di ferma.
E finalmente, al termine di peripezie varie, poté sposare la sua fidanzata. |l
matrimonio avvenne il 28 gennaio 1922 e I'anno successivo, poco dopo la
mezzanotte del 13 di gennaio, fu la volta dell’epifania che abbiamo iniziato a leggere
e che adesso non possiamo piu contenere: la nascita di Gentilia, appunto.

’L EERA GENAAR (seconda parte).
Toti i piitéi, aanca chéi de i siur
i nas a crideent;
aanca mé cridaavi: séeri viiva.

E me pupa,
avaanti e ‘ndrée per I’éera biaanca,
‘I éera curiit en ca,
el gh’aa tacaat a ‘I cioot la mantelina
e ‘1 gh’aa urdinaat:

- Noonu, feeghe ‘I cafe a la ‘siura’,
el piignatiin ‘| é foora,
en so ‘| siceer.-

E na graan fiama s’é levaat
en de’l camiin

(‘l éera en gaamba me noonu)
e s’é impieniit la caaza

de fantaasmi boon.

Cafe seensa cicooria,

li chicheri de’l servisi,

i cliciariin, el socher,

(I'éera cuntéent me noonu).



Entaant i me ‘nfasaava

cu’ i pesuliin béen strét:
séeri en piiot de caarne véera
en maan a me pupa.

-Laséeghe foora li manini! —
La vuus de me mama

I’éera apéena ‘n fiil.

Dopu la s’é péersa via.

‘L é stat el noonu

a sbasaa la fiama de la liicéerna
e a meéter s6 ‘n aalter suchét.

E cu’ na maan el dindulaava

el paneriin.

ERA GENNAIO (seconda parte). Tutti i bambini, anche quelli dei signori,/ nascono piangendo;/
anch’io piangevo: ero viva.// E mio padre,/ avanti e indietro per I’aia imbiancata/ & corso in casa,/
ha appeso al chiodo la mantellina/ e ha ordinato:/ - Nonno, fate il caffe alla ‘signora’ ( la levatrice)
il paiolino & fuori/ sul lavandino (sul secchiaio).-// E una gran fiamma s’é levata/ nel camino/ (era
in gamba mio nonno)/ e si é riempita la casa/ di fantasmi buoni.// Caffé senza cicoria,/ le tazzine
del servizio,/ i cucchiaini, lo zucchero,/ (era contento mio nonno).// Intanto mi fasciavano/ con i
piedini ben stretti;/ ero un bambolotto di carne vera/ in mano a mio papa.// - Lasciate fuori le
manine!-/ La voce di mia mamma/ era solo un filo./ Poi si addormento.// E’ stato il nonno/ ad
abbassare la fiamma della lucerna/ e a mettere sul fuoco un altro ceppo./ E con la mano
dondolava il panierino.//

e |L DIALETTO DI CASALBUTTANO

A questo punto é opportuno porre I'attenzione sulle varianti del vernacolo di
Casalbuttano rispetto a quello di Cremona, lasciando la parola alla stessa maestra
Gentilia: “Come i cremonesi anche noi abbiamo una parlata piuttosto lenta,
appoggiata sulle sillabe lunghe che si traducono scrivendole con la doppia vocale. E
tuttavia ci distinguiamo da loro per vari particolari”. E Gentilia li spiega con qualche
esempio, partendo dalle finali di parola italiane in ‘ino’. Infatti, il vocabolo italiano
‘vino’, con la traduzione in cremonese urbano diventa véen, el véen; in
casalbuttanese invece el viin; il violino sotto il Torrazzo si presenta come el viuléen;
all’ombra della Torre della Norma a Casalbuttano, el viuliin.
Abbiamo pure cambiamenti negli articoli e finali dei nomi al femminile plurale:



I'espressione italiana ‘le donne’, in cremonese si traduce con ‘le dodne’, in
casalbuttanese con ‘li duni’; le sedie, chiamate in citta ‘le scragne’, nel borgo gia
famoso per le sue filande diventano ‘li scregni’.

Cambiamenti fonetici sono pure rilevabili con la preposizione semplice -in-. In
italiano diciamo “in piazza”, ed in cremonese urbano “in piasa”, mentre in
casalbuttanese diventa “en piasa”. Altrettanto dicasi per il vocabolo ‘insieme’: a
Cremona inséma, a Casalbuttano ensema.

Stesso costrutto per la preposizione articolata -nel-. A Cremona “nel cortile” si
traduce “in de’l curtiil”’, a Casalbuttanto “en de’ | curtiil”.

La maestra Gentilia accenna pure al prevalere della vocale -u- in certe parole:
cuur, per dire cuore, diversamente da cdor della pronuncia cittadina; maurer
(morire) & diverso dal méorer del capoluogo; el véciu (il vecchio) non é identico a el
vécio all’'ombra del Torrazzo di Cremona.

Nella poesia che parla della nascita di Gentilia, poesia suddivisa in due momenti,
abbiamo incontrato la preposizione semplice -en- speculare all’italiana -in- nei
riferimenti, ad esempio, a ‘en caasa’ (in casa), cosi come ‘en céesa’ (in chiesa),
diversamente dal cremonese urbano ‘in caasa’, ‘in céesa’.

Il prevalere della vocale -u- lo abbiamo a sua volta letto in ‘i siur’ (i signori), ‘la
siurd’ (la signora), ‘li duni’ (le donne), ‘el néonu’ (il nonno), diversamente
dell’idioma del capoluogo, dove sono in uso le espressioni ‘i siér’, ‘la siéra’, ‘le done’,
‘el noono’. Per quanto riguarda i vocaboli italiani terminanti con -ino-, nella poesia
della nascita di Gentilia, abbiamo letto ‘el piignatiin’ (il pentolino), ‘el camiin’ (il
camino), 4 ciiciariin’ (i cucchiaini), che a Cremona diventano ‘el piignatéen’, ‘el
caméen’, ‘i ciiciaréen’.

Gianfranco Taglietti su “La lingua del grande vascello” attesta I'apertura piuttosto
accentuata a Casalbuttano “della - e — nei monosillabi de, el, che, se, en, nonché
della vocale -o- nel possessivo -so-“ (7).

e CASALBUTTANO, LA PICCOLA MANCHESTER
In “Piccole storie nella grande storia”, la nostra poetessa presenta lo spaccato
dell’antico paese delle filande, Casalbuttano, quale Piccola Manchester cremonese.

E lo fa attraverso la storia della propria famiglia, rappresentata nell’arco di tempo
fra la fine dell’Ottocento e gli anni Cinquanta del secolo scorso.

Sua madre Rosina lavorava in filanda: era una filéera, una addetta ai lavori
riguardanti i bozzoli del baco da seta; bozzoli da pulire, decantare e filare. A
Casalbuttano, tra Ottocento e Novecento, erano coinvolte in filanda millecento
persone, tra donne, uomini e fanciulle, abitanti in paese e nel vicino contado.



Rosina era occupata presso la filanda Sala, la terza in paese, col proprio centinaio di
lavoranti, dopo i due colossi del settore, Turina e Jacini, emergenti su tutti i
complessi filandieri della Lombardia.

Accanto alle filéere lavoravano le scuinéere, le scopinatrici, ruolo affidato sempre

a bambine, che avevano il compito di controllare una specie di spazzola, el scuiin,
<<che girava sopra un paiolo di acqua calda, bucherellato, accarezzando i bozzoli
che vi bollivano per liberarli dalla bava esterna e ricavarne il filo vero, quello uscito
ininterrotto dalla bocca del baco da seta, el cavaléer, del quale si era
completamente avvolto>> (8).
Mamma Rosina aveva iniziato da li, da bambina, nonostante anche allora fosse
proibito il lavoro minorile . Le bambine pero sapevano che in caso di controlli
ispettivi dovevano subito correre a nascondersi nel galetéer, salone nel quale
venivano conservati i bozzoli gia essiccati. E cosi facevano tutte le volte. Con un
goffo e triste gioco, <<indecifrabile anche se regola>> (B.Brecht).

Altre mansioni di mamma Rosina, prima di diventare filéera, furono quelle di
<<mezaanta, della tachéera e della striizéera, che aveva il compito di raccogliere i
striius, cioé gli scarti dei bozzoli gia filati>> (9).

Molte donne lavoranti nelle filande di Casalbuttano venivano dal contado limitrofo
e raggiungevano il luogo del lavoro partendo ogni mattina a piedi ancor prima
dell’alba.

A queste filéeri di fuori paese, Gentilia ha dedicato la poesia Li filéeri furastéeri,
(‘Le filatrici forestiere’), che qui riproponiamo.

LI FILEERI FURESTEERI
Gh’éera na voolta
filaandi e filandiin:
Strasa, Tiirina, Piguliin,
Stromia, Runchéti, Saala,
Jacini e po’ Seriin;
taanti filéeri a lauraa
de Cazalbiitaan e de i paées vesiin.

E li vegniiva a pée de Burdulaan,
Padéernu, Nich e Ursulaar,
Caluunga, Signoon e S.Viit,
Puléench e Mancapaan;
d’estaat en pée per téera

e cu’ i siipéi en maan



cu’l suul feréent e ‘I pulveroon.

Li se purtaava adrée na sedelina
e ‘n fagutél cu’ déenter el mangiaa
per el disnaa e per mésa matina.

En sé i sentéer, toti ‘n cumpagnia,
j éera cantaadi a uus:

‘n de’l caur i dispiaséer,
ma foora I'alegria.

E se ‘npieniiva de cansoon li straadi.
Pasaava li stagioon,
pasaava li filéeri cu’ li so pasioon.

LI FILEERI FURESTEERI. C’erano una volta/ filande e filandine:/ Strazza, Turina, Pigoli/ Strumia,
Ranchetti, Sala,/ Jacini, Serini,/ tante filatrici a lavorare/ di Casalbuttano e dei paesi vicini.//

E venivano a piedi da Bordolano,/ Paderno, Annicco e Ossolaro,/ Acqualunga, Cignone e S.Vito,/
Polengo e Mancapane;/ d’estate a piedi nudi/ e zoccoli in mano,/ sotto il sole cocente e il
polverone.// Portavano con sé un secchiello/ e un fagottino con dentro il mangiare/ per la
colazione ed il desinare.// Lungo i sentieri, tutte in compagnia,/ erano cantate a voce spiegata:/
nel cuore i dispiaceri,/ ma fuori I'allegria.// E si riempivano di canzoni le strade./ Passavano le
stagioni,/ passavano le filéere con le loro passioni.//

e ILRAPPORTO CON LA MAMMA ROSINA

Il rapporto di Gentilia con la mamma Rosina € sempre stato molto intenso. Lo si
legge anche nelle pagine del ‘fondo Taglietti’, dove la nostra Autrice tiene
informato, lungo gli anni, il professor Gianfranco dello stato di salute della propria
genitrice divenuta molto anziana. E Gentilia parla dell’affetto per la madre come di
una comunione in spirito; della madre che I’ha accompagnata a lungo con
sommesso e illuminato amore trasmettendole <<di persone, eventi, luoghi,
testimonianze uniche, radicate nel cuore e nella storia>>. Ed ecco come essa canti,
nella lirica “Pasaa de la (Passare di 1a)”, il suo camminare lieve sulle strade della
poesia, su percorsi che il critico Vittorio Cozzoli definisce come calibrati da un
<<intenso vibrare di commozione>>. (10).

PASAA DE LA
Quaant riivi a la Galéeta
scavaalchi la feraada,



voori ‘ndaa de la.

Iniitil che ghe metii dei paai
e deli sbari.
Meé vooi pasaa de la.

Per cercaame.

‘N sé la stradéla de’l Cunveent
adrée a li sées de cagaplii,

cu’ | gasagheer de li raani

en de la muja.

E ‘nvéers a’l cimitéeri:
uumbri laarghi de platen,
traspareéensi doori en fuunt a’l Navilas.

De maan a me mama.

PASSARE DI LA. Quando arrivo alla ‘Galetta’ (localita tra fossi e ferrovia)/ oltrepasso la strada
ferrata,/ voglio andare di la.// Inutile che ci piantiate dei pali/ e delle sbarre./ lo voglio passare di
la.// Per cercarmi.// Sulla stradina del Convento/ lungo le siepi di biancospino,/ tra il gracidare
delle rane/ dentro lo stagno.// E verso il cimitero:/ ombre larghe di platani,/ trasparenze dorate
in fondo al Naviglio.// Per mano alla mia mamma.//

e GENTILIA, MAESTRA A TUTTO TONDO

Gentilia Ardigo inizio la propria ‘missione’ d’insegnante elementare, a vent’anni,
in piena guerra, nel febbraio del 1943, a Pozzuolo Martesana, presso Melzo, ad una
ventina di chilometri da Milano ed a cinquanta da casa, con una classe terza mista
di cinquantuno scolari. Ripeto: cinquantuno scolari. Gentilia dice:<<lo ero
preoccupata, ma felice>>. Sorprende questa affermazione. Afferma d’esser stata
felice, nel mentre viaggiava su quei treni che erano tradotte per il bestiame, con
sopra la testa il ronzio di Pippo, I’aereo assassino, e i bombardamenti d’intorno, e
tutti quei bambini che I'aspettavano e I’'ascoltavano. Straordinaria donna! Come,
del resto, erano straordinarie tutte le maestre, in quegli anni terrificanti di guerra,
spinte in avanti dalla forza inesausta della dedizione.

Alla fine del conflitto, Gentilia esplica la sua professione di insegnante elementare,

pressoché per tutta la sua durata, nell’area di provenienza, a Casalbuttano e nei
dintorni, a Polengo e a San Vito.



Scrive Wanda Torresani nella presentazione della silloge “Aaria de paées”:
”Mentre nel frattempo insegnava ai bambini della scuola elementare a parlare e a
scrivere in buona lingua italiana, Gentilia ha coltivato la conoscenza del dialetto,
spinta dall’interesse e dall’affetto per quanto vi e in esso di radicato nell’anima
popolare, e non solo per questo. Dietro e dentro ogni vocabolo e modo di dire
s’indovina una storia, e, allo stesso modo, nei nomi legati a luoghi scomparsi del
paese, una ripercussione sentimentale (...)” (11).

Con la prima poesia premiata a San Daniele Po, nel 1981, dal titolo “’L iiiiltim
gril” (12), Gentilia ebbe modo di conoscere I’associazione culturale “Al Dodas” e
quella del dialetto cremonese “El Zach”. Inizio cosi a leggere poeti dialettali ormai
affermati a livello nazionale, percorrendo cosi un lungo cammino durante gli anni,
che I’ha portata ad esprimersi nella lingua materna in un modo piu consapevole,
come lei stessa ha testimoniato: “Cosi al mio scrivere ‘di getto’, in forma spesso
ridondante e prevalentemente descrittiva, dettata da emozioni estemporanee
venne man mano sostituendosi una scrittura piu essenziale, pitt matura. E stato
come percorrere un cammino che pero giunge mai al termine perché, finché si e
vivi, ci si muove, si evolve, si guarda avanti” (13).

Leggiamo, dunque, la poesia de “’L iiiiltim gril”, suddivisa in sei quartine, e poi
“Me séenti in armunia”, un testo della “piu nuova Gentilia”, come ha ben
rappresentato I’evoluzione estetica dell’Autrice, il critico e poeta Vittorio Cozzoli
(14).

‘L UULTIM GRIL
L’é na séera de I6na incantaada
che te poorta via 'anima e ‘I cuur,
te caminet sé I’éerba bagnaada
e te paar de parlaa cu’l Signuur.

Te caminet cu’ déenter na péena
che nis66n pudara maai savii;

la to vita I’e miia po seréena:

se pool piaanzer e faal miia capii.

Seenti el gril launch la riiva de’l fos;
paar che ‘I criidi a’l post de cantaa;
‘I é guarnaat suta ‘n méc de scartos,
aanca liiii cu’l destiin de penaa.



Caanta, gril, che I’'estaat I’é pasaada...
I’éera béla 'estaat, I’éera caara...;
ma la bréta stagioon I’é rivaada

na stagioon malinconica e amaara.

Caanta, gril, che I’é l'iiiiltima séera!
Se fa frét, cama féet a saltaa?
Cuma féet a spetaa primavéera

se te gh’eet p6 nieent de mangiaa?

Vaardi ‘l céel e me paar de tucaal.

Taas el gril, doorma I’éerba ‘n de i praa.
Me smentéghi de’l béen e de’l maal:

e ‘ncumiincia li stéli a parlaa.

L’ULTIMO GRILLO. E’ una sera di luna incantata/ che ti strappa I’anima e il cuore,/ tu cammini
sull’erba bagnata/ e ti sembra di parlare col Signore.// Tu cammini con dentro una pena/ che
nessuno potra mai conoscere;/ la tua vita non & piu serena:/ si puo piangere e non farlo
capire.// Sento il grillo lungo la riva del fosso;/ sembra che pianga al posto di cantare;/ &
nascosto sotto un mucchio d’involucri di pannocchie,/ anche lui con la prospettiva di penare.//
Canta, grillo, che I’estate & passata.../ era bella 'estate, era cara...; ma la brutta stagione &
arrivata/ una stagione malinconia e amara.// Canta, grillo, che & I'ultima sera!/ Se fa freddo,
come fai a saltare?/ Come fai ad aspettare (la) primavera/ se non hai nulla da mangiare?//
Guardo il cielo e mi sembra di toccarlo./ Tace il grillo, dorme I’erba nei prati./ Mi dimentico del
bene e del male:/ e incominciano le stelle a parlare.//

Ed ora passiamo a “Me séenti in armunia”. Scrive Renzo Bodana:”Nel brano,
stilisticamente splendido, c’é quasi un ripiegarsi dell’autrice su se stessa, su una
stagione della vita che la fa sentire in armunia con il paesaggio che le sta intorno,
fatto di cose che portano i segni di un’esistenza quasi ormai trascorsa. (...) La
forma e la conduzione di questa scrittura sono affascinanti, indipendentemente
dai significati che del resto alla poesia non sono indispensabili per essere
arte”(15).

ME SEENTI IN ARMUNIA
‘L e squaasi séera.
L’iiiiltima spéera de suul
la ‘ndoora la sulaada fo de ‘I 6s,
se sliunga j aumbri
e lirampéga ‘n s6 ‘I miiiir de ca



cu’ li liiseerti.
‘Sa fooi de séena?
Nigut.
Stoo béen chi foora.
El miiiir che se descr6osta
suta la gruunda,
el caco pieen de riiiighi,
li fui de’l piin che crooda
-li faura cama spiin -.
Slungaat en sé ‘I miiret
el gat el péert el péel
e se ghe ciiiinta j os.
Me séenti in armunia.

Giooghi cu’ i sas:

la réet de li me véeni

I’é diventaada vioola

en sO la maan smagriida.

E soo p6 buna de cantaa.
‘Se fooi de seena? (16)

MI SENTO IN ARMONIA. E quasi sera./ L’ultimo riflesso del sole / indora il marciapiede fuori
dalla porta; / si allungano le ombre / e si arrampicano sul muro di casa/ con le lucertole. // Cosa
faccio per cena? // Niente. / Sto bene qui fuori./ Il muro che si scrosta / sotto la grondaia, / il
caco pieno di rughe, / le foglie del pino che cadono / - pungono come spine -. / Disteso sul
muretto / il gatto perde il pelo / e gli contano le ossa./ Mi sento in armonia.// Gioco con i sassi:/
la rete delle mie vene / é diventata viola / sulla mano smagrita. / E non so piu cantare.// Cosa
faccio per cena?

Altrettanto significativa di un rinnovato approdo della sua poesia, nel quadro di
un’incessante ricerca interiore ed estetica, @ sicuramente la lirica “ ‘Se céerchet?
(Cosa cerchi?)”, posta in risalto, attraverso tale domanda sapienziale e dirimente,
nello stesso titolo dell’intera silloge. Anche qui la lingua di Gentilia “riesce a
piegare alle piu delicate cadenze evocative le espressioni tipiche del suo dialetto,
guelle in via d’estinzione, che perdono il loro carattere pragmatico legato all’uso,
diventando autenticamente poetiche” (17).

‘SE CEERCHET?
“ ‘Se céerchet ades che ‘| véen séera,



‘se céerchet en fuunt a’l sentéer?”.
(me paar de sentiite)

“I m’a strulegaat che a la séera
gh’arési truaat en quaal lanterniin
per cercaa ‘n so la riiva

en més a la sées

tra i broch de na piaanta

amo

na qual briisa

de mé.

COSA CERCHI? “Cosa cerchi sul far della sera,/ cosa cerchi in fondo al sentiero?” (mi par di
sentirti)// “Mi hanno predetto che alla sera/ avrei trovato un qualche lanternino/ per cercare
sulla riva/ in mezzo alla siepe/ tra i rami di un albero/ ancora/ una qualche briciola/ di me.

Per concludere I'approccio con la poesia di Gentilia Ardigo, prendiamo in mano
un foglietto dattiloscritto del 1987, tratto dal ‘fondo Taglietti’, dove é riportata
una poesia dal titolo “Setéember (Settembre)”. E’ un quadro di raffinata
delicatezza, un merletto di pizzo letterario, un ricamo fra I'ambiente ed un’anima
che non finisce mai d’interrogarsi e d’interrogare.

SETEEMBER
Principi séera:
sentuur d’estaat che muur
e straadi de nisoon.

E suul,

lililtima spéera,

‘1 é ‘ndat zo6 a muréent.

El céel ‘1 € amo celest
e 1 meena a ‘I paascul
li pegurini biaanchi

a ceent a céent.

Li va, seensa pastuur.
Pasa von a caminéent,
criida en piitél.



De chel setéember

che s’éera péers luntaan

résta,

per mé,

i paascui graant de ‘I céel

che se spalaanca dopu na saliida,
‘I amaar de ‘] iiiiltim feen

suta na fineestra veerta,

e ‘1blé de na gensiaana

endeiso uc.

SETTEMBRE. Principio sera:/ sentore d’estate che muore/ e strade di nessuno./ Il sole,/ ultimo
raggio,/ & sceso morente.// Il cielo & ancora celeste/ e porta al pascolo/ le bianche pecorelle/ a
cento a cento.// Vanno, senza pastore./ Passa uno in fretta,/ piange un bambino.// Di quel
settembre/ che s’é perso lontano/ restano,/ per me,/ i pascoli grandi del cielo/ che si spalanca
dopo una salita,/ 'amaro dell’ultimo fieno/ sotto una finestra aperta,/ e il blu di una genziana/
nei suoi occhi.//

e | MONOSILLABI NON ACCENTATI

Dopo I'impatto emotivo con la poesia di Gentilia Ardigo, dobbiamo cambiare il
piano dell’attenzione per riprendere il discorso riguardante la morfologia e la
grammatica del dialetto, onde fare il punto sui monosillabi non accentati.
Abbiamo detto, nel precedente incontro, che i monosillabi sui quali non poniamo
I’accento sono:

a) gli articoli determinativiel, j, j, la, I, le

b) gli articoli indeterminativi maschili en, ‘n, n’

c) l'articolo partitivo maschile plurale di

d) gli aggettivi possessivi me (mio); to (tuo, tua, tuoi, tue); so (suo, sua, suoi, sue)

e) Il pronome relativo che

f) le congiunzioni che, se, e

g) i pronomi personali con valore di complemento oggetto me (me, mi); te (te,
ti); el, 1, la (lo, lui); la I’ (1a I’); ne (ci); ve (vi); i, j, ja (li); le, j, ja (le).

h) i pronomi secondi elementi del fenomeno della duplicazione pronominale.

Abbiamo accennato subito, la volta scorsa, al ‘fenomeno della duplicazione
pronominale’, per il quale “tutte le voci verbali di 2" persona singolare e di 3/
persona singolare e plurale dei tempi di modo finito (eccetto I'lmperativo) devono
essere precedute da un secondo elemento pronominale soggettivo atono (non



accentato)” (18) . Es.: Té te ridet (tu ridi); luur i sifula (loro fischiano); ltur le rit maai
(loro non ridono mai). Ora & invece la volta di mettere a fuoco la situazione di alcuni
altri monosillabi.

e GLI ARTICOLI DETERMINATIVI

Fra i monosillabi privi d’accento vi e I'articolo determinativo maschile singolare
-el- (il). Nell’ultima poesia rivisitata di Gentilia abbiamo incontrato: el miiiir (il
muro), el caco (il caco), el gat (il gatto); el péel (il pelo).
Vi e inoltre I'articolo determinativo maschile plurale -i-, che si usa davanti a nomi
che iniziano per consonante; es.: i sas (i sassi).
Vi e pure l'articolo determinativo maschile e femminile plurale -j-, che si usa invece
davanti a nomi che cominciano per vocale; es.: j Gumbri (le ombre).
Altri monosillabi privi d’accento sono inoltre I’ articolo femminile singolare /a (la)
usato davanti a consonante; es.: la sulaada (il marciapiede), la griuunda (la
grondaia).
Nella lingua cremonese abbiamo poi I’ articolo femminile singolare -/’- (I’), usato
davanti a vocale; es.: liiiiltima spéera (I'ultimo riflesso). E vi & inoltre I'articolo
femminile plurale -le- (le), in casalbuttanese -li-, usato davanti a consonante ed
anche a vocale. Es.: il casalbuttanese /i réet (le reti) in cremonese urbano si presenta
con le réet. Nota importante: tale articolo non si apostrofa mai. Esempi in
casalbuttanese: li éerbi (le erbe), li urtiighi (le ortiche), li aavi (le api), le quali parole
diventano in cremonese urbano le éerbe, le urtiighe, le aave. Ricordiamo che
davanti a vocale puo essere usata anche la -j- del plurale maschile, quindi & corretto
scrivere pure j uumbri (le ombre), oppure j aavi (le api) in casalbuttanese, e j aave
nell’idioma di Cremona citta.

e GLI ARTICOLI INDETERMINATIVI

Gli articoli indeterminativi maschili si presentano in forma completa e in forma
ridotta:
- en (uno); es.: en cioot (un chiodo).

/

- ‘n (uno), costante davanti a vocale; quasi costante dopo vocale; es.: ‘n
armaari (un armadio); téo s6 ‘n martél (prendi su un martello).
Gli articoli indeterminativi femminili sono anch’essi in forma completa e in forma
ridotta:
- na (una); es. na séera (una sera), na galina (una gallina).
- n’ (una); che si usa sempre davanti ad -a-, e quasi sempre davanti ad altra
vocale; es. n’asenaada (un’asinata, un errore madornale); n’ambulina

(un’alborella, pesce minuto in genere).



Come abbiamo visto, nell’idioma di Casalbuttano, I’articolo indeterminativo italiano
“un-uno” e la preposizione semplice “in” si scrivono e si leggono allo stesso modo:

“" 14

en-.

o ELIDE POLENGHI PATERNIERI

Ed ora passiamo alla seconda protagonista di questo incontro: Elide Polenghi
Paternieri di San Daniele Ripa Po.

Scrive di lei il prof. Gianfranco Taglietti: ”"Autrice di poesie in dialetto regonasco, ha
mostrato di avere varie corde al suo arco. Socia onoraria de Al Dodas, associata a
“El Zach” dal 1992, merita un vivo apprezzamento per la freschezza delle sue
immagini” (19). La sua & una lingua che diventa poesia quando lispirazione
I'incanta, descrivendoci la realta d’ogni giorno vista con sguardo amorevole, e la vita
quale si dispiega nel lavoro, nelle gioie e nelle pene. E’ una “poesiaricca di sentenze,
di modi di dire, che riflette il passato e il presente, con qualche nota di commento
pedagogico; poesia per la vita, dunque, come si addice ad un animo religioso e di
persona avvezza ad insegnare, ad educare” (20). Ha conseguito il primo premio nel
1977, al I° Concorso dialettale “I Nustraan de Al Dodas”, partecipando con tre poesie
(21). La prima di queste & “Al sgasul (Il coltivatore diretto)”, la seconda & “In d’la
fiimaana (Nella nebbia)”, e la terza “I curgnach (|l corvi)”. Vediamo la prima.

AL SGASUL
Per quéi ch’la sa miia
al sgasul ‘I é ‘n lauréent
an gran lauréent
ca fadiiga in s’al soo:
in sa cal scusaal da téra
lasaa di soo véc
da na quaal generasioon,
ch’a vist e sentii
al soo siiduur,
fin da quaand ‘| éera an garsoon.

La sua, I’é na vita diiiira,

ma liiii ‘é saan ‘me ‘n coornu,

e ‘I lauraa ‘l ach’ fa miia paiiiira.
Liiii ‘1 gh’a né dé né not,

né uura né urloc:

‘1é ‘I prim ca va in dal caamp



tra ‘l I6sch e ‘I brosch
e liiltim ch’la lasa,
fin ch’l é mia siira,

e ‘lvet la riisaada

ca trema in s’al ladiin
e ‘I séent i grii

ca suna i soo viuliin.

Al sgasul

‘1 amo ‘n om da staamp antiigh
e d’esperiéensa

ca sa da Ioni e da stagioon

ma, piirtrop, suncen adrée

a perdiin... la suméensa. (22)

IL COLTIVATORE DIRETTO. Per quelli che non lo sanno/ il coltivatore diretto & un lavoratore/ un
grande lavoratore/ che fatica sul suo:/ su quel grembiule di terra/ lasciato dai suoi vecchi/ da una
qualche generazione,/ che ha visto e sentito/ il suo sudore,/ fin da quando era un garzone.// La
sua, & una vita dura,/ ma lui & sano come un corno,/ e il lavorare non gli fa paura./ Lui non ha né
giorno né notte,/ né ora né orologio:/ & il primo che va nel campo/ nella penombra/ e I'ultimo
che lo lascia,/ fin che non é sera/ e vede la rugiada/ che trema sul fieno di trifoglio/ e sente i grilli/
che suonano i loro violini.// Il coltivatore diretto/ & ancora un uomo dallo stampo antico/ e
d’esperienza/ che sa interpretare la luna e le stagioni/ ma, purtroppo, stiamo adesso/
perdendone... il seme.

e |ILDIALETTO REGONASCO

Gia da questa prima poesia presentata, abbiamo avvertito significative differenze
fra il dialetto di Cremona e quello della maestra Elide, dialetto definito regonasco
da Angelo Grandi, parroco di San Daniele dal 1847 al 1851.

Infatti il regonasco - scrive il prof. Taglietti — “& una varieta di dialetto cremonese
con una certa coloritura parmigiana, ma anche con talune specificita intrinseche”
(23). E’ un vernacolo che si apparenta al parmigiano con I’articolo determinativo -
al- (il), quello che in cremonese é -el-. Lo abbiamo visto nello stesso titolo della
poesia letta: “Al Sgasul”, e poi fra i versi in s’al séo (su il suo), al so siiduur (il suo
sudore).

Lo stesso prof. Taglietti ci spiega che anche “il “regonasco”, come il parmigiano,
“presenta la caratteristica della attenuazione della vocale interna atona fino alla
vera e propria sincope” (24), vale a dire fino alla soppressione della vocale stessa.
Vediamo qui le due forme, quella del dialetto di San Daniele e quella del dialetto di



Cremona; dal primo verso della poesia presentata: “ch’la sa miia”, & un dire diverso
rispetto alla versione urbana “che la sa miia”. Cosi, “fin ch’l & mia siira” é difforme
dal cittadino “fina che I’é miia séera”.

Verremo ad evidenziare altre variazioni lessicali nelle rimanenti due poesie
premiate nel 1977.

IN D’LA FUMAANA

‘L é ‘péena dé e... paar ca végna not!
Da ‘n dua riivla téta ‘sté luasa

‘se sciilira e fiisa ‘me ‘n panél?

‘Sa m’e gnii ‘n méent
d’andaa per na cavdagna?
Vedi gnaa i scasooil...

Voo inaans a tantoon!...
Gh’eé ‘n ‘Umbra sciiiira...
Signuur, chi saraal maai?
A’m ‘véen incuauntra...

a slaarghi j 6c

ca par ch’i m’ faura...

e sbarlémi ‘n pooer muroon
che in mé sa a la bréma
ivi toolt per ‘n umenoon.

Per meglio individuare le differenze tradurremo la stessa poesia in cremonese
urbano.

IN DE LA FUMAANA.

L’é apéena dé e ... paar che végna not!
Da ‘ndua riivela tota ‘sté uata

cuzé sciiiira e fita ‘me ‘n panél?

‘Se m’e vegniit in méent
d’andaa per na cavedagna?
Vedi gnaan’ i scasooi!...
Voo inaans a tentoon*!...
Gh’é n’6ombra sciiiira...
Signuur, chi saraal maai?



El me véen incéontra...
slaarghi j 6c

e paar che i me fuura...

e shberléomi ‘n pooer muroon
che in mésa a la bréma

gh’iivi ciapaat per ‘n umenoon.

*Termine italianizzato.

NELLA NEBBIA. E’ appena giorno e ... sembra che venga notte!/ Da dove arriva tutta questa ovatta/
cosi scura e fitta come un pannello?/ Cosa mi & venuto in mente/ d’andare per una cavedagna?/
Non vedo nemmeno le buche! Vado innanzi a tentoni/ C’@ un’ombra scura.../ Signore, chi sara
mai?/ Mi viene incontro.../ allargo gli occhi/ e sembra che mi forino.../ e intravvedo un povero
gelso/ che in mezzo alla bruma/ avevo scambiato per un omone.//

Abbiamo gia visto che, nell’articolo determinativo -al- in uso a San Daniele, la
vocale d’appoggio -a- sostituisce la vocale d’appoggio -e- del cremonese urbano,
dove l'articolo determinativo e infatti -el-. Cosi avviene pure per l'articolo
indeterminativo -an- (I'italiano -in-), che a Cremona diventa e si pronuncia -en-.
Inoltre la stessa vocale -a- caratterizza il -ca- sandanielese, che sostituisce il -che-
cittadino.

La vocale -e- talora & aperta come nel cremonese rustico: finéstra (piu antico fnéstra
come nel parmigiano) che traduce [litaliano ‘finestra’; minéstra speculare
dell’italiano ‘minestra’, diverso dal cremonese urbano minéestra dove la -e- e
stretta ed allungata. Altre varianti sono presenti, ad esempio, nei vocaboli téc, per
dire ‘tetto’ e il téc cittadino, cosi come per la molla per attizzare il fuoco del camino
che si pronuncia mujéta a San Daniele Po e mujéta a Cremona. Qui il pronome
personale -me- diventa -ma-; la preposizione semplice -de- diventa -da-.

La vocale interna atona si attenua fino alla sincope; es. in de li diventa in d’li ; il
cremonese urbano vegniit (venuto) qui diventa ‘gnii.

Il cremonese urbano niséén (nessuno) diventa nisiin e cosi s6 (su) diventa sii ed és
(uscio) diventa iis.

Comune con il parmigiano la caduta della -t- finale ‘post-vocalica’, ossia dopo la
vocale: il cittadino spartiit (diviso) diventa spartii; cosi finiit (finito) diventa finii;
brasaat (abbracciato) s’abbrevia in brasaa. La -t- finale qui non c’é piu.

Vediamo ora la terza poesia premiata nel 1977: “I curgnach (I corvi)”.

| CURGNAACH
J é pasaa instamatina,



j o sentii

ca sharlumaava apéna
ejovardaa:

ach’n éra ‘n bel val!

O pensaa: i ména al frét
ma ‘] pés ‘1 é séem’ per luur
chi lasa la séo téral...
Poover useloon ...

taant béj intaant chi vula
quaant broét a la pastiiiira,
e siibit smalvasaa

si cala in sa’l sum’naa...

Epiiiir anca luur

igh’a ‘n post

in da ‘l Creaa:

j € naa per tégner pulisia,
e da che muunt é muunt

i fa... quéla che i muderniin
i ciama ... “ecologia”.

I CORVI. Sono passati questa mattina,/ li ho sentiti/ che appena s’illuminava il mattino/ e li ho
guardati: ce n’era un bel volo.// Con le ali lunghe e nere/ sbattevano I’aria e andavano/ incontro
al sole// Ho pensato: portano il freddo/ ma il peggio & sempre per loro/ che lasciano la loro
terra!/ Poveri uccelloni.../ tanto belli intanto che volano/ quanto brutti quando mangiano/ e
subito dispersi/ se scendono sul seminato...// Eppure anch’essi/ hanno un posto/ nel Creato:/
sono nati per tenere pulito,/ e da che mondo & mondo/ fanno... quella che i “modernini”/
chiamano... “ecologia”.

Sottolineo all’inizio della frase “cum j aali luunghi (con le ali lunghe)”, quel -cum-
dove la preposizione semplice -con-, in dialetto sandanielese, si presenta come un
fossile linguistico, una parola relitta giuntaci direttamente intonsa dal latino.

Tornando ai riconoscimenti ricevuti dalla maestra Elide, € d’uopo ricordare il 2°
premio nel VIl concorso del 1983 sempre a San Daniele Po, con “Meraviigli
(Meraviglie)”, dove — come scrive Gianfranco Taglietti - “il motivo di ispirazione
costante & I'amorevole vagheggiamento della natura, guardata con diletto e
compiacimento nel suo vario manifestarsi: segno che tutto cambia attorno a noi,
ma I'animo umano resta uguale a se stesso nel suo soffrire per la morte, nel suo



godere I'eterna bellezza della vita” (25). E’ una poesia di quindici strofe, delle quali,
per motivo di spazio, riportiamo qui solo le prime due.

MERAVIIGLI

Na stelina ca sa smoorsa

e l'aalba, in da’l céel

de péerla roosa,

na stelina ca s’impisa

a’l véesper e la sbalsésa,
timidina, prima da brilaa,
insema a mila burniis d’oor,
in s’al velu d’la not;

la I6na barcardola

che, jutaada da’l véent,

la s’miicia atuurnu li nigulini
‘me taanti pegurini,

la I6na daquardola

che, cun l'aquéta fina,

la fa ciuscaa al furméent

e desedaa i fiuur e I’erbetina;

(...)

| versi precedenti, tradotti in cremonese urbano, si presentano cosi:

MERAVIIGLIE

Na stelina che se smoorsa
e l'aalba, in de’l céel

de péerla roosa,

na stelina che s’impisa

a’l veesper e la sbalbésa
timidina, prima de brilaa,
inséma a mila burnis d’oor
in s6 ‘1 veliiiit de la not;

la I6na barcaroola

che, jutaada da’l véent,

la se tiira aproof i niguléen
‘me taanti peguréen;



la I6na daquardola
che, cun I'aquéta fina,
la fa ciiiscaa al furméent
e desedaa i fiuur e I'erbetina;

()
MERAVIGLIE. Una stellina che si spegne/ e I'alba, nel cielo/ di perla rosa,/ una stellina che
s’accende/ al vespero e sbhatte le ciglia/ timidina, prima di brillare,/ insieme a mille scintille
d’oro/ sul velluto della notte;//la luna crescente/ che, aiutata dal vento,/ raduna attorno a sé le
nuvolette/ come tante pecorelle;/ la luna acquaiola/ che, con 'acquetta fine,/ammanta di cespi
il frumento/ e risveglia i fiori e I’erbetta//.

Sul libro “Le voci dei nostri dialetti”, il prof. Taglietti ha dedicato all’Autrice uno
spazio particolare, pubblicando tre sue poesie, fra le quali “Mé scriivi”.

ME SCRIIVI

Meé scriivi

cuma ‘I coor

al séent,

cuma ‘1 ma déta
da déent’,

cuma peensa

la méent

in dal cunsideraa
d’ogni dé

la realta:

al viiver

e al lauraa,

al gooder

e al penaa,

al teemp,

a li stagioon

ma, a suura a tot,
meé scriivi

secuunt l'ispirasioon,
... 'ispirasioon de’l mumeent,
cuzé, cuma ‘I coor

al séent.



Meé scriivi

in d’la me lingua maadre
an poo rostega
dalboon,

ma per mé

pieena d’espresioon,
de parooli culuriidi,
de sentéensi

da ricurdaa,

de memoori

da lasaa

e miia numa a queéi
ca s’nterésa

da’l pasaa,

ma aanca a quéi
che... vergot

vool imparaa.

Riscriviamo ora la poesia in dialetto cremonese urbano.

ME SCRIIVI

Meé scriivi

ta’me ‘I coor

el séent

ta’me ‘I me déta
de déenter,
ta’me péensa

la méent

in de’l cunsideraa
d’ogni dé

la realtaa:

el viiver

e el lauraa,

el gooder

e el penaa

e’l teemp,

e le stagioon
ma, stura a tot,



meé scriivi

secoont l'ispirasioon,

... 'ispirasioon de’l mumeéent,
cusé, taa’me ‘Il coor

el séent.

Meé scriivi

in de la me liingua maadre
en poo rédstega
delboon,

ma per mé

piéena d’espresioon,
de parooli culuriide,
de sentéensi

da ricurdaa,

de memoorie

da lasaa

e miia apéena a chéi
che s’interésa

de ’l pasaat,

ma aanca a chéi
che... vergot

i vool imparaa.

10 SCRIVO. lo scrivo/ come il cuore/ sente/, come esso mi detta/ da dentro,/ come pensa la
mente/ nel considerare/ d’ogni giorno/ la realta:/ il vivere/ e il lavorare/ il godere/ e il penare/ il
tempo,/ e le stagioni/ ma, soprattutto,/ io scrivo/ secondo lispirazione,/ ... l'ispirazione del
momento,/ cosi, come il cuore/ sente.// lo scrivo/ nella mia lingua madre/ un po’ rustica/
davvero,/ ma per me/ colma d’espressioni/ di parole colorate,/ di sentenze/ da ricordare,/ di
memorie/ da lasciare/ e non solo a quelli/ che s’interessano/ del passato,/ ma anche a quelli/
che... qualcosa/ vogliono imparare.

Durante la Festa al Cambonino per la ricorrenza di San Francesco d’Assisi, patrono
de “El Zach”, tenutasi il 4 ottobre 2015, la maestra Elide ha letto la poesia “Na nasa
de cambrosol (Una nassa di ligustro), una delle piu belle della poetessa
sandanielese, pubblicata successivamente sull’antologia “Poo: ‘n amoor in puezia
(Po: un amore in poesia)” (26).



NA NASA DA CAMBROSUL

Gh’oo cataa in da’n macioon,

na nasa da cambrosul

in mésa a la gasia

d’la sabiéera da’l luvioon,
purtaada foorse da la curia

e lasaada Ié, an poo in scundoon,
da’l véc Tripsén,

pescaduur da prufesioon?!

Presiuusa in aater téeemp
per tegnér in viiva al pescaa

- intaant che i pescaduur
(gambaloon fin a’l caval)

- ‘mpruntaava la baléera -
quaant j ‘nguéli taanti j éera
e li gniiva da’l maar a primavéera
inséma a i sturioon
che a l'aalba,
in facia a lisula
in d’la fosa in mésa a Poo,
i Sugaava a faa i scapos
e i spaventaava teenchi e I6s —
la nasa da cambrosul
la spéta d’insii amo caresaada
d’l’aqua ca sbarbaja a’l suul
o da sénter al catisul
d’li sgai d’argéent da na regina
ca pasa tra li so stropi
e la gh’suunta miia la vestina (27).

Riportiamo ora la poesia in dialetto cittadino:

NA NASA DE CAMBROSEM
Gh’oo cataat in de ’n macioon,
na nasa da cambrosem

in mésa a la gasia

de ’la sabiaada de ’l luvioon,



purtaada foorse da I'aaqua curiia
e lasaada lé, en poo in scundioon,
da’l véc ‘Trii-peséen’,

pescaduur de prufesioon?!

Presiuusa in aalter téeemp
per tegnér in viiva el pescaat
- intaant che i pescadtuur
(gambaloon fin a’l caval)
- ‘mpruntaava la baléera -
quaant j inguili taanti j éera
e li vegniiva da’l maar a primavéera
inséma a i sturioon
che a l'aalba,
in facia a lisula
in de la fosa in mésa a Poo,
i giugaava a faa i scapos
e i stremiiva téenchi e 16s —
la nasa da cambrosem
la spéta d’éser amo caresaada
da I'aqua che la se spécia a’l suul
o da séenter el catiigol
de le sgaie d’argéent de na regina
che pasa tra le so strope
e la ghe gioonta miia la vestina.

UNA NASSA DI LIGUSTRO. Ho trovato nella macchia del sottobosco,/ una nassa di ligustro/ in
mezzo alla gaggia/ del sabbione alluvionato,/ portata forse dall’acqua corrente/ e lasciata li, un
po’ di nascosto,/ dal vecchio “Tripsen (Tre-pesciolini)”, pescatore di professione?!// Preziosa in
altri tempi/ per tenere ‘in viva’ il pescato/- mentre i pescatori/ (coi lunghi gambali fino al cavallo
dei pantaloni) - approntavano la rete circolare/ - quando le anguille erano molte/ e venivano dal
mare a primavera/ insieme agli storioni/ che all’alba,/ di fronte ad Isola/ nella fossa in mezzo al
Po,/ giocavano a fare i tuffi a testa in giu/ e spaventavano tinche e lucci - la nassa di ligustro/
aspetta d’essere ancora accarezzata/ dall’acqua che luccica al sole/ e di sentire il solletico/ delle
scaglie d’argento di un pesce regina/ che passa tra i suoi giunchi/ senza rimetterci la vestina.//

Ora, facendo riferimento alle poesie riscritte in dialetto urbano, possiamo
riprendere e concludere il discorso sui monosillabi non accentati.

e CONCLUSIONE SUI MONOSILLABI NON ACCENTATI



Insieme agli articoli determinativi -el-, -i-, -j-, -la-, -I’-, -le-, agli articoli
indeterminativi maschili en, ‘n, n’, e agli aggettivi possessivi -me- (mio, mia, miei,
mie), -to- (tuo, tua, tuoi, tue), -so- (suo, sua, suoi, sue); ed insieme al pronome
relativo -che- e le congiunzioni -che-, -se-, -e-; dobbiamo ricordare gli altri
monosillabi che non si accentano:

a) l'articolo partitivo maschile plurale -di- (alcuni, dei). Es.: El ghiiva di penséer
(Aveva dei pensieri).
b) i pronomi personali con valore di complemento oggetto.
Entriamo nel merito di questi ultimi.

e | PRONOMI PERSONALI CON VALORE DI COMPLEMENTO OGGETTO

Il primo pronome che incontriamo é il me (me, mi). Es.: El me braava séeemper
(Mi sgrida sempre).
Poi segue il -te- (te, ti). Es. To paader te viusel séemper adrée? (Tuo padre ti sgrida
sempre contro?).
Quindi abbiamo il pronome -el- (lo, lui). Es. Mé el cati seemper a maroon (lo lo colgo
sempre in fallo). Altro esempio: El néti mé el purtoon (La pulisco io la porta a due
battenti — il ‘portone’-).
Poi incontriamo il pronome -/- a fine parola:
Es. No, nétel miia (No, non pulirlo).
Quindi va posta attenzione alla --, col segno anteposto dell’aferesi per la caduta
della vocale -e-. Es. Liiii /1 vool miia staaghe aproof (Lui non vuole stargli vicino).
Segue quindi il pronome -la-: es. El la cumedaada la facéenda (L’ha sistemata la
faccenda).

e GLI ARTICOLI PARTITIVI ACCENTATI

Diversamente dall’articolo partitivo maschile plurale -di- (alcuni, dei), I'articolo
partitivo maschile singolare -dél- (un po' di, del), in dialetto urbano, o -dél- in
dialetto rustico, viene accentato. In modo simile, si accenta pure I’articolo partitivo
femminile singolare -déla- (un po’ di, della), in dialetto urbano, o déla, in dialetto
rustico. Anche I’articolo partitivo femminile plurale -déle- (alcune, delle), in dialetto
urbano, o -déli- in dialetto rustico si accenta.

Es. Gh’éera dél sam (dialetto cittadino) o gh’éera del sam (dialetto rustico), per dire
“c’era della confusione”; el gh’aa mangiaat déla murtadéla (dialetto cittadino) o e/
gh’aa majaat déla bulogna (dialetto rustico), per dire “ha mangiato della
mortadella”; el ciintaava déle graan bale (dialetto cittadino) o el ciintaava déli
graan bali — o baloti - (dialetto rustico), per dire “raccontava delle grandi bugie”.



| MONOSILLABI DAL DUPLICE SIGNIFICATO

A proposito ancora dei monosillabi, la presenza dell’accento o meno puo creare un

duplice significato nella trascrizione degli stessi.
Vediamone alcuni:

1) dé (sm. giorno); de (prep. semplice, di);

2) da (3™ pers. sing. del verbo picchiare: el ghe da - (egli lo picchia); da
(prep.sem., da);

3) lé (avv.diluogo, li); le (art.det.f. pl., le);

4) e (terza persona sing. del verbo essere - liiii /] &); e (congiunzione);

5) né/né (congiunzione, ne); ne (particella pronominale, ce, ci).

Si aggiunga al né la traduzione dell’esclamazione “ehi, ehila”: né té, caan de la bisa!
Inoltre non possiamo dimenticare I'interrogativa neh? nevvero?: cuma ‘I é buritus
né (com’e scontroso, vero?).

Detto questo, possiamo terminare qui il secondo incontro.
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