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e PRESENTAZIONE DEL PROGRAMMA DEL CORSO

Buona sera. Giunga un cordiale saluto a tutti i presenti, unito al ringraziamento per l'iscrizione
e la partecipazione a questo nuovo corso di “Dialettologia d’Arte”, che ci permettera pure
quest’anno di compiere un percorso culturale avente come riferimento primario il vernacolo della
provincia di Cremona, con le sue varianti urbane insieme a quelle significative proprie del contado.
Devo confessare che l'esito delle prime due esperienze & stato estremamente positivo
soprattutto in termini di confronto e di riscoperta della bellezza della parlata natia, con I'attiva
collaborazione dei partecipanti alla stessa attivita di ricerca. Sono stati rispolverati e riscoperti,
infatti, parecchi termini dialettali desueti, in una variegata mescolanza d’accenti e significati,
all'interno di un contesto privilegiante il rimando in chiave storica ad un mondo di ricordi, nella
cornice del linguaggio urbano e di quello rustico. Infatti i partecipanti al corso hanno contribuito
al dipanarsi dell’attivita col proprio patrimonio linguistico, appreso in diverse localita della
provincia.

Durante il presente cammino, cercheremo di osservare e di mettere a fuoco, nei modi piu
dettagliati e possibili, il mondo della campagna, il mondo agrario, il mondo della cosiddetta civilta
contadina, cercando di porre in rilievo pure i vari rapporti d’interdipendenza che questo comparto
economico ed ambientale ha avuto nel tempo con la rete degli artigiani del territorio, relazioni
che per tanti versi mantiene ancor oggi.

Ad esempio, il rapporto cu’l fréer o feréer (col fabbro ferraio) o maniscaalch (maniscalco, un
tempo anche veterinario, esercitante il mestiere di ferrare i cavalli), cu’l seléer (sellaio), oppure
cu’l cavagnin (canestraio), cu’l marengoon e cu’l suiin (col falegname e col bottaio), che riparavano
e fornivano, I'uno, cariaggi e strumenti di legno occorrenti alle varie attivita, e I’altro botti.

Altri rapporti si avevano cu’l mulinéer (col mugnaio), cu’l caséer (casaro) e cosi via, senza
tralasciare le connessioni che il mondo rurale ha sempre intrecciato col mercato, sia con quello
spicciolo dell’lambulantato che portava merci e notizie in cascina.

In alcuni paesi, come ad esempio Trigolo, I'ambulante che raggiungeva la cascina veniva
chiamato basulon, poiché egli impiegava nel suo lavoro el basool, una piccola bancarella che
portava sulle proprie spalle, e su cui esponeva la propria mercanzia.

Fra i vari ambulanti vi erano ‘/ asidéer (venditore di aceto e di mercanzie varie), el mignaan
(stagnaio), che faceva fronte all’uso di recipienti di rame, e non solo per la cucina, che bisognava
stagnare ed eventualmente riparare. Cosi come va ricordato e/ muléta (arrotino), funzionale a
rendere taglienti tutti gli strumenti necessari alla lavorazione e per I’attivita domestica.

Nemmeno possiamo dimenticare 'uvaréol (colui che andava a raccogliere per i cascinali polli,
uova, piccioni per poi rivenderli in citta), e i giraduur vescuadiin (i girovaghi di Vescovato), che
commerciavano di tutto anche tramite il baratto, vale a dire piir cot e piirtiigaj (pere cotte e



mailto:agostino.melega@gmail.com

mandarini), fiich e mundui (fichi e castagne secche), limoon e pataati che spaca la piignata (limoni
e patate vendute come straordinarie).

Nel contempo, essi erano pure raccoglitori de cavéj de dona (capelli di donna), stras (stracci), os
(ossi), coorda ruta (cordame rotto), cavédela (stoppa di scarto del lino), fuunt de buta (fondi di
botte), bavéla (seta di scarto), fer rut ( rottami di ferro), e péj de dunél e péj de gat (pelli di coniglio
e pelli di gatto), falopi (bozzoli di scarto). Insomma: i cataava sé de tét (raccoglievano un po’ di
tutto).

Un ruolo significativo di relazione con questo mondo era pure quello svolto anche da altri
soggetti, da ‘I caretéer (carrettiere), ad esempio, dedito al trasporto di merci e materiali vari, cosi
come da ‘I cunsaduur (crivellino, vagliatore), che passava al setaccio frumento, granoturco,
segale, avena, ravizzone, colza ed altri raccolti che servivano soprattutto per la semina.

Infine vanno ricordati altri quattro operatori: el masaléer (il norcino), la mundina (la mondariso),
el spasacamiin (lo spazzacamino) e el tupéer (acchiappatalpe).

Come scrive Giovanni Chiappani, detto “El Giano”, che ha intensamente vissuto il mondo
contadino durante l'infanzia e la giovinezza, quella del masaléer era di solito una seconda
professione. Poiché I'uccisione e la macellazione del maiale avveniva nei mesi invernali, i norcini
in genere erano muratori non impegnati nei cantieri nel periodo freddo, od erano, gli stessi
norcini, dipendenti da salumifici (1).

Riguardo alla mundina va detto che ogni anno partivano dalle otto alle diecimila mondariso per
la “Lumelina” o nelle zone risicole di Pavia, Vercelli, Novara.

El spasacamiin, invece, era I'operatore che ogni anno era chiamato nelle cascine per pulire le
cappe dei camini di tutte le case coloniche.

Per quanto riguarda, el tupéer, scrive ancora Giovanni Chiappani, era sovvenzionato dagli
agricoltori un tanto al pezzo per ogni talpa che riusciva a prendere nei sép ( le trappole), che
tendeva nei campi dell’azienda, piu vitto e alloggio (2).

Altro rapporto di particolare importanza del mondo agricolo & ancor oggi quello della
contrattazione del bestiame, senza dimenticare poi la funzione storica, per il mondo dei salariati
contadini, della cura dei cavaléer (dei bachi da seta).

In tale contesto, I'appuntamento atteso era quello della consegna de le galéte, dei bozzoli ai
fornelli delle piccole e grandi filande del Cremonese, ottenendo una somma di danaro molto
importante nel bilancio dell’economia familiare contadina.

E vedremo, cosi, quanto di questo comparto economico dedito al lavoro della terra e
all’allevamento del bestiame, sia stato cantato dalla poesia e della prosa in vernacolo da parte
degli Autori cremonesi, in riferimento appunto alle plurali relazioni intrecciatesi nel tempo fra la
civilta agraria con il resto del mondo circostante e contermine, compreso il coinvolgimento non
materiale, non produttivo, ma emotivo e spirituale con la visione religiosa e con le pratiche di
culto collettive e individuali.

Incontreremo allora il lascito di significative testimonianze affidate all’idioma natio attraverso
un modo particolare di leggere e d’interpretare la vita in quel contesto di umanita minuta.
Contesto e spazio che oggi non ci interessa mettere in rilievo solo attraverso una visuale di tipo
nostalgico, ma piuttosto da analizzare, da riavvicinare sul piano culturale, in chiave storica ed
antropologica, oltre che artistica mediante un approccio di stampo letterario.

Nel dire questo non intendiamo pero sottacere il particolare fascino che la campagna ed il suo
mondo hanno sempre esercitato sugli animi attenti e sensibili, attraverso le pagine scritte dai suoi
cantori.



Ed & proprio da tali vive impressioni che e nata la traccia del programma che abbiamo impostato
e codificato, con il desiderio e la volonta di voler mettere a fuoco quello che abbiamo definito con
le seguenti parole: “il canto della civilta contadina ed agraria, rapportata al mondo artigianale,
letto attraverso la prosa e la poesia in dialetto cremonese, con particolare attenzione alla
fascinazione dell'immaginazione popolare nella cornice del folklore locale, con marcato
riferimento ai lavori stagionali della terra, al rapporto con gli animali e la natura,
all’alimentazione, ai giochi infantili, alle pantomime carnevalesche, all’lamore e alla preghiera, e
alle particolari devozioni verso i Santi patroni e verso Chi, da lassu, riflette da sempre la propria
iridescente ed eterna bellezza sulle messi, sulle erbe e sui fiori di campo”.

(1) Cfr. Giovanni Chiappani, Vita in cascina e dintorni, in Gruppo Dialettale “El Zach”,
Noostre néoe, Cascina Cambonino, anno VI° - N. 3, prodotto in proprio, ottobre 1992,
p.11.

(2) Cfr. Ibidem, p.12.

ALCUNE REGOLE DI SCRITTURA

Dovendo ora iniziare a rapportarci col vasto materiale della scrittura in dialetto, & necessario
partire, ad ogni buon conto, con il sottolineare i valori dei segni o grafemi usati per rappresentare
i suoni o fonemi del vernacolo stesso.

Per chi ha gia frequentato il corso nei precedenti anni questo sara un semplice ripasso, atto a
determinare un comune riferimento con chi é qui fra di noi per la prima volta.

Vediamo allora I'articolazione delle vocali:

1)

2)

3)

4)

5)

é = e chiusa, come nel termine italiano “tela”, e nel cremonese lentécia (lenticchia),
termine presente nel proverbio: de lentécia, a mangiaane en graan se ‘n fa na técia, (di
lenticchia, a mangiarne un grano se ne fa una teglia), in riferimento al potere lassativo
dello stesso vegetale.

é = e aperta, come nell’italiano “oggetto”, e nel cremonese pés (pesce): pés péersech
(pesce persico), pés gat (pesce gatto). Lo stesso termine & presente nei modi di dire:
aléegher ‘me ‘n pés, ossia allegrissimo, e svéelt ‘me ‘n pés, indicante una persona svelta,
molto agile.

0 = o chiusa, come nell’italiano “molto”, presente nel vocabolo cremonese béi (bollore, il
gorgoglio di un liquido che bolle), che rimanda alle frasi daaghe en béi (cominciare a far
bollire) e levaa ‘1 béi (levare il bollore).

0 = vocale tonica pari nella pronuncia al -eu- francese, al neuf (nuovo) in tale lingua
transalpina, e presente nel cremonese 6s (uscio), termine riscontrabile in riferimenti quali:
‘l 6s a do aante (uscio a due battenti), oppure 6s de véeder (porta a vetri).

ii = u lombardo simile a quello che i francesi usano nella parola per indicare la luna, ossia
lune. Noi lo troviamo, ad esempio, nel cremonese liimaaga (lumaca), presente in modi di
dire quali: pas de liimaaga (passo lento) e scaala a liimaaga (scala a chiocciola), cosi come
troviamo quella stessa -ii-, tanto per rimanere sullo stesso tema, nel verbo liimagaa
(andare a raccogliere lumache).

Dopo le vocali, ora prenderemo in visione le consonanti.



Contrariamente all’italiano, nei vocaboli dialettali non usiamo consonanti raddoppiate, e quindi
scriveremo caréta per tradurre carretta, téra per terra, 0s per osso, déne per donne, car per carro,
pél per pelle.

Per quanto riguarda la grafia della consonante -s-, che in italiano rappresenta sia il suono dolce,
come nel termine “rosa”, sia quello sordo o aspro del termine “sole”, nel dialetto cremonese
abbiamo solo la rappresentazione della modalita aspra, come appunto nel termine stul (sole).

Per rappresentare il suono dolce, & stato usato nel passato il grafema -z-, rispetto al quale noi
preferiamo usare invece il grafema -s-, e quindi, da qui in poi, scriveremo roosa (rosa), rusaari
(rosario), riisiool (avanzo).

Vadetto inoltre che il grafema -z- della lingua italiana passa in dialetto ad -s- aspra, e cosi “zoppo”
diventa sop; “zucca” si evolve in séca; “zuppiera” cangia in siipéera; “zanzara” si propone in
vernacolo con sensaala, e cosi via.

Va aggiunto, inoltre che nel Dizionario del dialetto cremonese, del 1976, non é presente la lettera
-z-. Per esprimere il suono della -s- dolce é stato adottato un grafema speciale (una specie di effe
lunga), che nella pratica non si usa perché di difficoltoso impiego, e non € nemmeno pure
ritracciabile nei segni speciali del computer.

Inoltre va precisato che in dialetto non é presente il grafema -sc- dell’italiano. Al suo posto € usata
la sola -s- aspra: casina per cascina, siaa per sciare, siaalpa per sciarpa.

Come dice il maestro Riccardo Magri nella sua grammatica del dialetto cremonese, nella scrittura
del vernacolo viene usato invece il grafema -s’c-, “in cui I'apostrofo stacca le due consonanti e
permette di pronunciare separatamente i due suoni: s’cioonfa (gonfia), s’ciasech (stridulo),
s’ciapaa (spaccare la legna); s’cias (chiasso), s’ciafoon (schiaffone); s’ciartiur (chiarore), s’ciop
(fucile), s’ciopula (brace, scoppiettante, varicella)” (3).

Ora pero, sembra a noi opportuno interrompere questi riferimenti di tipo ortografico, che magari
riprenderemo e continueremo in seguito, sempre pero a piccole dosi.

(3) Cfr. Riccardo Magri, Gruppo dialettale “El Zach”, Introduzione allo studio del Dialetto
Cremonese come lingua scritta, Quartiere n° 2 (Porta Po), stampato in proprio,
Cremona 1985, p.35.

e VALORE TERAPEUTICO DELLO STUDIO SUL DIALETTO
Abbiamo voluto precisare I'aspetto delle “piccole dosi”, perché nei precedenti due anni,
chi vi sta parlando, ha dovuto prendere atto che I'interesse primario dei corsisti non é stato tanto
quello di tipo grafematico, o grammaticale e sintattico, al fine di apprendere a leggere e scrivere
il vernacolo cremonese secondo i dettami del Dizionario del Dialetto Cremonese del 1976. Questo
e stato, infatti, un interesse secondario. Come prima cosa i corsisti hanno desideravano invece
attingere ed assetarsi soprattutto alla fonte primaria dell’emozione, dell’empatia, in un viaggio
verso un mondo tutto interiore, quali attenti lettori e ascoltatori collegati alla metaforica “funivia
fantastica” che unisce il passato al presente. Essi hanno manifestato apertamente il desiderio di
avvicinarsi al cuore della poesia e della prosa, alla musicalita delle parole e non alla storia della
letteratura vernacola cremonese, pur interessante che essa fosse o che essa sia.
Va aggiunto, inoltre, che i termini piu affascinanti che hanno coinvolto i corsisti sono stati invece
quelli che rimandavano alle loro esperienze infantili e giovanili.




Sono stati quei vocaboli suggestivi che andavano a rinnovare nelle loro menti quadri familiari;
quelli che rinnovavano parole dette, usate e ripetute dai propri genitori e dai propri nonni. Erano
le parole delle occupazioni di questi ultimi; le parole dei giochi d’'un tempo; le parole calde
d’amore fra i murtius e le muruuse; parole antiche, piacevoli e benefiche, oserei dire “parole
terapeutiche”.

Personalmente mi sono proprio convinto con il passare del tempo, ed attraverso le varie
esperienze sviluppate in questo campo, che il dialetto faccia bene alla salute mentale. Certo, a
disposizione esistono pure per tutti le parole crociate, che aiutano la mente a rimanere allenata;
ci sono le lingue straniere che mettono in moto sinapsi interessanti; ci sono gli animali di casa, il
cane, il gatto, i canarini, i pesci, che possono infondere ed aiutare a combattere I'isolamento per
non dire la depressione, e farti sentire bene.

Ma la ragnatela feconda di stimoli che offre la lingua natia, la lingua della propria infanzia e
giovinezza, non ha eguali. Questa lingua accolta e riletta, soprattutto in compagnia di altri, va a
creare una condizione di benessere interiore inaspettato, incredibile a dirsi.

Vedremo allora di riuscire, con questo intendimento, e per tale obiettivo, anche con la presente
esperienza.

e RIFLESSIONI SULLA VITA IN CAMPAGNA

Ed allora inizieremo la nostra rinnovata avventura dialettale, ricordando che uno dei piu
grandi poeti cremonesi contemporanei, Gigi Manfredini (1935-2016), ha visto sgorgare I'amore
per il dialetto in modo superbo ad Olmeneta, in campagna, dove egli era sfollato da ragazzo con
la famiglia in tempo di guerra. Tant’é che in una sua lirica egli si pone di fronte ad un intimo
rovello, riguardante I'impossibilita ormai di riprovare le emozioni rimastegli in cuore da quella
stagione lontana; emozioni e sensazioni riferite a quella fanciullesca esperienza di vita, dove
I'intero universo veniva visto come una grande metafora dei coltivi e della vita agreste. Non per
nulla alla sua poesia diede appunto un titolo di sconforto: “Dumaande”.

DUMAANDE

Perché pudii po staasen la culegaat®, *coricato
suura I’éerba fréesca de ‘n caamp o de ‘n praat,

a vardaa i miéer de stéle de séera

e toti i niigoi ‘me péegure in téera?

Perché cercaa pd, nei niigoi, le fuiurme

de caan, de cavai, de mooster*, de tuurme** *mostri  **branchi
de béestie straane cun la téesta de pes

de roode de car che fa troon e lampes?

Perché viighe po gaan el teemp de ‘n muméent
per vardaa chél vulaa, s6 i caamp de furméent,
de not e de mac*, e adrée le saridole, *maggio
in aalt e po in bas, de panigardole*? *lucciole



Perché cataa po, suura i ram de muroon,
chéle pignule duulse cuma bumboon,
chéle pignule bune cuma candiit,

e che, dopo, a tucaale, tacaava i diit?

Perché faale po, cun i sas marmuréen¥, *sassi di marmo
le béle sintile, in de ‘n quaal anguléen,

che nel sciiiiri le fiiva en po de s’ciaruur

e, dopo, de suulfer restaava ‘l udaur?

Perché végner po, disiime, la voja

de staa, cun le maan e i pée mis in moja*, *I'acqua in cui si mette a mollo

a cercaa, ne 'aaqua e la moolta, de ‘n fos,

e le raane e le séerle* e po' taanti bos**?  *Cobiti, pesciolini d’acqua dolce **gobioni

Perché saviil p6 ‘me faa la scupéerta

de crépe nel miiiir ‘dua gh’é na liiséerta,
en gnaal d’useléen, na ca de furmiighe
che le véen e le va, séen so do riighe?

Percheé suuntum pd, sée, piirtrop, de i regas:

gh’e aalter de faa che giugaa cunisas!

Ades gh’e p6 téemp: sarés na vergogna,

per ‘n om, fermaase a vardaa na palpogna*! (4) *maggiolino

DOMANDE. Perché (non) poter piu starmene la coricato,/ sopra I’erba fresca d’un campo o d’un prato,/ a
guardare le migliaia di stelle di sera/ e tutte le nuvole allineate come pecorelle?// Perché (non) cercare
piu, nelle nuvole, forme di cani, di mostri, di branchi/ di bestie strane con la testa di pesce/ di ruote di
carro che generano lampi e tuoni?// Perché (non) aver pil nemmeno il tempo d’un momento/ per seguire
quel volare, sui campi di frumento,/ di notte e di maggio, e lungo i canali d’irrigazione,/ in alto e poi in
basso, di lucciole.// Perché non trovar piu, sui rami di gelso,/ quei frutti dolci come chicche,/ quelle
pignoline buone come canditi,/ e che, dopo, a toccarle, s’impiastricciavano le dita?// Perché, (non) farle
piu, con i sassi di marmo le belle scintille, in un qualche angolino,// che nel buio creavano un barlume di
luce/ e, dopo, dello zolfo rimaneva I'odore? Perché non (deve) venir pil, ditemi, la voglia/ di stare, con le
mani e i piedi in acqua/ a cercare, nella corrente e nel fango, di un fosso,/ e le rane e le séerle e poi tanti
bos?// Perché (non) sapere piu come fare la scoperta/ di crepe nel muro dove c’é una lucertola,/un nido
d’uccellino, una casa di formiche/ che vengono e vanno, sempre su due righe?// Perché (non) siamo piu,
si, purtroppo dei ragazzi:/ c’é altro da fare che giocare con i sassi!/ Adesso (non) c’é piu tempo: sarebbe
una vergogna,/ per un uomo, fermarsi ad osservare un maggiolino!

(Traduzione nostra).



(4) Cfr. Gigi Manfredini, in Mario Muner, Cento e un anno di poesia Cremonese (1866-
1967), Annali della Biblioteca Governativa e Libreria Civica di Cremona, Vol. XX: 1969,
Cremona Athenaum Cremonese 1969, Tipografia Cremona Nuova, Cremona 1969,
pp.352-353.

e | RICORDI DI TINA ARDIGO
Da un poeta, come Gigi Manfredini, ospite provvisorio della vita in campagna per motivi
bellici, passiamo invece ad una Autrice quale Tina Ardigd, nata a Cremona ma vissuta fino al
matrimonio in una cascina alla periferia di Cremona, a ‘/ Ghisiot.

Si e poi trasferita da sposata in citta, dove ha svolto per lunghi anni I’attivita di sarta.

“Appassionata di dialetto ed alla scrittura fin da giovanissima — come ha detto di lei il prof. Renzo
Bodana - si € espressa con annotazioni umanissime e di grande sensibilita intorno alla vicende e
ai problemi della gente semplice” (5); sensibilita che ritroviamo nell’intera sua silloge del 1995,
intitolata allo stesso modo della prima poesia ivi pubblicata, vale a dire L’éera na regasa de casina,
che qui ora leggeremo, non prima pero di aver ripreso un acuto commento dello stesso prof.
Renzo Bodana. Questi scrive: “ll lessico calato nella descrizione dei modi, dei tempi, della natura
che riempiva di calore, di totalita quella stagione della poetessa, trabocca dal cuore senza
mediazioni. Regasa de casina: cavéi a’l véent... uc liiSéent... la curiiva ‘me na dandaada, la
vardaava, inciuchiida da’l priifém de li viooli...

Vicende da nulla, di ieri, di oggi, spesso inosservate nella loro normalita, che qui danno
consistenza, movimento (pregevolissima quella successione di verbil) e qualita all’esistenza.
Quante annotazioni infinitesime sulle minuscole creature che ci vivono accanto! Delizioso quel
‘stiidiaava ‘1 va e vée de li bestiooli’! Poi d'improvviso, la desolazione dell’ultimo verso: ‘J é
sulaméent ricoort’”.

“Ma sono ricordi — cosi conclude il commentatore Bodana — che nella vita dell’Autrice non hanno
piu avuto riscontri di egual valenza d’anima” (6). E sono svaniti, purtroppo, - aggiungiamo noi —in
quanto inarrivabili e non pil materializzabili. E lo sconforto di questo aspetto esplicitato
dall’Autrice € un tutt’'uno con il punto finale ed inesorabile della poesia, fratello gemello con gli
altri molteplici punti di vita vissuta che non prevedono riproposizioni di sorta.

Ora andremo ad incontrare la formula poetica introspettiva dell’Autrice, cosi fortemente legata
a quella esperienza infantile e giovanile vissuta nello spazio della campagna prossima della citta.

L’EERA NA REGASA DE CASINA
L’éera na regasa de casina...

che in de na campagna s’ciupaada
la curiiva ‘me na danaada,
per cavedagni e sentéer,

cavéi a’l veent, séensa penséer,

uc liiseent de speciaaseghe déent!
L’éera na regasa de casina,

che vardaava giugaa li séerli cu’i bos,
‘n de I'aaqua ciaara d’i fos,

vulaa li farfali da fiaur a fiaur



d’ogni rasa e culuur,

che scultaava j uséi in cunceert,

che ‘n si broch dindulaat da ‘I véent

i cantaava da la matina a la séera,

la cansoon de la primavéera...!

L’éera na regasa de casina;

che stiidiaava ‘I va e vée de li bestiooli,
inciuchiida da ‘I priifém de li viooli...

... quaanti ricoort, quaanti!

Caamp de spigulaa, sapetaa de cavai,
uus de paisaan, cantaa de gai...

Ah! Che mumeéent meravilitius,
ricurdaa de la campagna téti li so aus!!
... J @ sulaméent ricoort. (7)

ERA UNA RAGAZZA DI CASCINA. Era una ragazza di cascina.../ che in una campagna prorompente/ correva
come una dannata,/ per cavedagne e sentieri,/ capelli al vento,/ senza pensieri,/ occhi lucenti da
specchiarvisi dentro!/ Era una ragazza di cascina,/ che ammirava il gioco de le séerle e de i bos,/ nell’acqua
chiara dei fossi,/ (il) volare delle farfalle da fiore a fiore/ d’ogni razza e colore,/ che ascoltava gli uccelli in
concerto/ che sui rami dondolati dal vento/ cantavano dalla mattina alla sera,/ la canzone della
primavera...!/ Era una ragazza di cascina;/ che esaminava I'andare ed il venire delle bestiole,/ ubriacata
dal profumo delle viole.../... quanti ricordi, quanti!/

Campi da spigolare, zampettare di cavalli,/ voci di contadini, canto dei galli../ Ah! Che momenti
meravigliosi,/ ricordare della campagna tutte le sue voci!! ... Sono solamente ricordi. (Traduzione nostra)

Sull’antologia Trentan (1973-2003), edita dal Gruppo Dialettale Cremonese El Zach, e pubblicata
per ricordare il trentennale di fondazione di questo benemerito sodalizio, troviamo un commento
riferito alle modalita di scrittura della stessa Autrice: “In tutte le sue composizioni, sia in prosa
che in versi, Tina Ardigo si esprime in un dialetto schietto, genuino, privo assolutamente di
qualsiasi contaminazione e, quello che pili conta, ricco di modi di dire, di espressioni e di vocaboli
caratteristici della parlata popolare, soprattutto contadina, di un tempo” (8).

Dopo aver letto una sua poesia, passeremo ora ad una sua prosa dal titolo: Per el biiiis de la ciaaf
(Per il buco della chiave), che rimanda alle modalita degli approcci prematrimoniali che
avvenivano in campagna in tempi lontani, ossia negli anni precedenti lo scoppio della prima
guerra mondiale .

Nella scrittura dell’Autrice s’avvertono modalita linguistiche forse in uso nel passato anche
nell’area centrale della citta, non pilu usate e di difficile ascolto nell’attuale vernacolo urbano. Ecco
perché il prossimo racconto e interessante anche sul piano della ricerca storico-glottologica.

PER EL BUUS DE LA CIAAF
‘L e 11907. La Teresina la gh’a apéena séedes quaant méor so mama. So fradél,
piisee véc e béle spusaat, el péensa béen de tiraasela in ca cun so pupa.



Pasaat quatr’an, na dumeénica matina, so cugnaada apéena a ca de mesa, la la tiira
in de na baanda e: “Teresina, véa ‘n po chi, vaarda che instamatina (stamattina) s6 ‘/
sagraat m’a fermaat en fiuletiin che sta a la casina Magi e ‘I m’a dit che te ghe
piaaset.

El gh’a de li buni intensioon, e de poosta che (poiché) so mama I’é miia taant in
gaambi (gode di poca salute), ghe ucur na duna in ca. Aluura el vurarés végner a la
voolta de martedé chi a ca noostra a parlaane e, se ‘ndarii intées, se pudarés aanca
giiistaa de negosi (anche fare il contratto di matrimonio)”.

A’l muméent, Teresina la réesta lé séensa parooli, po, quaasi déenter de lée, la ghe
rispuunt: “Va bén, pero mé soo gnaan chi ‘1 é!”. “E se ‘Il me piaas miia... e se ‘1 &
brét?”. E de coo la piirla sé (e la cosa finisce Ii) , fiin a’l mumeent che i se incuuntra.

Lée la va a servisi de la padruna de la casina, e a la séera prima de ‘ndaa a faa ‘l so
duéer, tota agitaada, la se peténa béen, la se spisiiga béen li goolti per éser en poo
culuriida, ma intaant la siigiita a pensaa, paar che la gh’ai el diaaul ados e in tra de
lée la diis:”Béen beén, el seet mé sa faroo prima de ‘ndaa in ca? El vardaroo de ‘| biiiis
de la ciaaf, po, se ‘l me piaas voo in ca e se ’| me piaas miia tuurni indrée!”.

Finiit el so servisi, la saliita la padruna e la va vrées ca, la fa duu pas avaanti e
quater indrée, la gh’a ados n’agitasioon che ‘| coor paar che ‘| vobia saltaaghe foora
de’l vaas (che il cuore sembra le scoppi nel petto): “Signuur, 6teme té, me séenti pé gnaan
li sutaani a tach a la vita!”.

Li riiva a ‘1 6s, li maan li ghe tréma, ma prima de levaa la ferléta, la vool duciaa de
‘I biiiis de la ciaaf e... caara la me géent! Li gaambi, li gaambi... li scumiincia a faaghe
“Giacum Giacum” a veder ste bél cristiaan cun duu béi barbisoon sediit denaans a’l
fuguléer! Cun i sgrisuliin o per la schéena, la se deciit, la ferléta e la va déenter.

So ciignaada apéena la la vét: “Vée Teresina, Celést ‘I é béle chi, vée!”

La Teresina la se sét so vesiin a liiii. Toti duu vergugnuus, rus me li braasi, a coo bas
i se da de chéli uciaadi... ma nis66n d’i duu ghe cata ‘l antoon per parlaa. Vist la
sitiiasioon che nis66n bufa, la ciignaada la ghe j a tiraat lée sé6 ‘I discuurs. La ghe
met denaans chél che i va incuuntra, i paarla de ‘| pé e de’l méen, po i deciit che ‘1
liinedé vegnéent i sarés endat in citaa a sujaa la spuusa, po in cuméoén a levaa li
caarti. De lé e quiindes dé j éera béle spusaat.

Chi duu regas lé j éera me mama e me pupa. | s’é spusaat el treedes de genaar de’l
1913, i s’é cunusiit per el biiiis de la ciaaf, ma j e stat insema quarantot an, i gh’a
viit set fiooi, i gh’a fat taanta miséeria, ma i s’é seemper vuriit praan béen! | s’é
spartiit quaant me pupa j é vegniit a tool cun la cruus.

Per el gran dispiaséer me mama pariiva la vurés moéorer aanca lée, piisée de na
voolta I’0 sentiida a dii: “Perché, Signuur, perché m’eet lasaat chi ‘me na caroosa
seensa cavai?” (9).



PER IL BUCO DELLA CHIAVE. E I'anno 1907... Teresina ha solo sedici anni quando le viene a mancare la
mammal! Suo fratello piu grande di lei e gia sposato ha pensato bene di portarsela in casa con il suo papa.
Passati quattro anni, una domenica mattina la cognata, appena tornata dalla S.Messa, la chiama in
disparte: "Teresina -le dice- vieni un po’ qui! Ti devo dire che stamattina sul sagrato mi ha fermato un
ragazzo che abita nella cascina del signor Maggi e mi ha detto che gli piaci. Ha delle buone intenzioni e,
poiché la sua mamma gode poca salute, avrebbe bisogno di una donna in casa, allora vorrebbe venire da
noi martedi per parlarne e, se sarete d’accordo, si potrebbe anche fare il contratto di matrimonio”.

Teresina al momento rimane un po’ perplessa e senza parole, poi, quasi parlando fra sé le risponde: “Va
bene, pero io non so nemmeno chi é!”... E la cosa finisce li, ma intanto comincia a pensare a pensare, tanto
da non dormire nemmeno la notte: “E se non mi piace? E se & brutto?”. E la cosa finisce li, fino al momento
dell’incontro.

Lei lavora presso la padrona della cascina come donna di servizio e quella sera, prima di recarsi al lavoro,
tutta agitata si pettina bene, si pizzica le guance per avere un bel colorito, ma intanto continua a pensare.
Le sembra di avere il diavolo in corpo e dentro di sé dice: “Bene, bene; sai che cosa faro prima di entrare
in casa? Lo guardero dal buco della chiave; se mi piace entro e se non mi piace torno indietro”.

Finito il turno serale del suo servizio, Teresina saluta la padrona e si avvia verso casa, ma fa due passi
avanti e due indietro; e talmente agitata che il cuore sembra le scoppi nel petto: “Signore, aiutami tu! -
invoca-. Non mi sento piu gli abiti allacciati alla vita”.

Quando arriva alla porta, le mani le tremano. Prima di alzare la maniglia vuole guardare dal buco della
serratura e... cara la mia gente! Le gambe, la gambe cominciano a fare ‘Giacomo Giacomo’ quando vede
quel bel cristiano con due bei baffoni, seduto davanti al camino acceso.

Con i brividi che le corrono per la schiena, si decide ad entrare. Sua cognata, appena la vede: ”Vieni
Teresina! Celeste & gia qui, sai?”. Teresina si siede vicino a lui.

Tutti e due imbarazzati e rossi in viso, a testa bassa, si lanciano solo occhiate, ma nessuno dei due trova il
coraggio di parlare.

Vista la situazione, la cognata li porta lei sul discorso. Mette loro davanti le responsabilita a cui vanno
incontro, poi essi parlano del piu e del meno, e infine decidono di recarsi in citta il lunedi successivo a
comperare gli anelli, e poi in comune a ritirare i documenti necessari per le nozze.

Dopo quindici giorni erano gia marito e moglie. Quei due cari ragazzi erano la mia mamma e il mio papa.
Si sono sposati il tredici gennaio del 1913, si sono conosciuti per il buco della chiave, ma sono stati insieme
quarantotto anni, hanno avuto sette figli, hanno conosciuto tanta miseria,
ma si sono sempre voluti un gran bene.

Si sono separati quando il mio papa sono venuti a prenderlo con la Croce per il funerale.

Per il grande dolore la mia mamma sembrava volesse morire anche lei. Piu di una volta I’ho sentita dire:
”Perché, Signore, mi hai lasciata qui come una carrozza senza cavalli?” (10).

Prima di procedere, merita un cenno particolare I'espressione “sSujaa la spuusa”, che ci viene
spiegata da Bruna Silvana Davini Petracco, presidente attuale del “Zach”, in una nota del periodico
“Noostre Nooe” dello stesso sodalizio.

Ebbene, “Sujaa la spuusa”, lett. “ingioiellare la sposa”: “era costume presso le famiglie meno
povere regalare un oggetto d’oro alla sposa sia da parte dei futuri suoceri (o in assenza di questi,
perché defunti, da parte del promesso sposo): solitamente si trattava di orecchini, talvolta di una
catenina o collana (‘golla’ o ‘gulla’) di granate (mearini). Quasi mai veniva donato un anello,
perché, a parte la véera (anello nuziale) che raramente era d’oro, la donna doveva avere le mani
libere per il lavoro quotidiano. Dal punto di vista linguistico, va sottolineata la caratteristica del
vernacolo di campagna che usa il fonema dentale -s- (dolce) al posto del corrispondente palatale



-g-, proprio del dialetto cittadino e della lingua italiana: séent, géent, gente; suunta, giéonta,
aggiunta ecc. (11)

(5) Cfr. Tina Ardigo, “L’éera na regasa de casina”, a cura e commento di Renzo Bodana,
Fantigrafica, Cremona 1995, p.9.

(6) Cfr. Ibidem, p.22.

(7) Cfr. Ibidem, p.22-23.

(8) Cfr. Gruppo Dialettale Cremonese “El Zach”, Trentan (1973-2003), Saggi di prose e
poesie per il 30° di fondazione, Prismastudio, Cremona 2004, p.12.

(9) Cfr. Ibidem, pp.15-16.

(10) Cfr. Ibidem, p.16.

(11) Cfr. Bruna Silvana Davini Petracco, in Gruppo Dialettale Cremonese “El Zach”,
Noostre Nooe, Anno XIV, n.2, giugno 2005, stampato in proprio, Cremona 2005, p.14.

e GINO OLZI, POETA VIRGILIANO
Un altro Autore che ha vissuto non solo una parte della sua vita, ma l'intera sua esistenza
a contatto col mondo rurale, cantandone la bellezza in chiave virgiliana, & Gino Olzi, senza
nascondere da parte sua, ad ogni buon conto, le notevoli fatiche che la cura dei campi assorbe ed
implica.

Questo poeta era un piccolo proprietario terriero, nato il 26 novembre del 1908, in una cascina
vicino a Sospiro, a BriiSacoor (Bruciacuore), per traslocare poi a Ca de Varani, quindi a Voltido, in
prossimita di Piadena, dove visse a lungo con la moglie ed i figli, e dove mori il 30 settembre del
1986.

Egli vide pubblicati i propri versi sui giornali La Provincia e La Vita cattolica, nonché, nel 1969,
sull’antologia curata dal prof. Mario Muner, Cento e un anno di poesia cremonese, cosi come, nel
1995, su La lingua del grande vascello, a cura del Gruppo Dialettale Cremonese El Zach, e nel 2012
su Le voci dei nostri dialetti, raccolta di poesie, a cura di Gianfranco Taglietti.

Olzi ha posto in primo piano il canto sulla campagna, o meglio, sulla terra della quale egli ha udito
il respiro possente, come ad esempio ha narrato con la poesia intitolata Febraar (Febbraio) (12).
La composizione — scrive appunto Gianfranco Taglietti — “& tutta da godere, notino pero, gli amici
del dialetto, quel séel gajaart del primo verso, quel fiimeliin che se péert luntaan; ed ancora quel
meérlu in s6 na gaba de murodon... in custéera e poi, saltando note impressionistiche di rara efficacia
rappresentativa, la téra repusaada che la se scaalda e paar che la refiaada. 1l respiro del verso si
fa solenne, quasi religioso: la terra sembra assumere senso umano come nelle Georgiche di
Virgilio” (13).

Il prof. Taglietti, poi, commenta il vivo sentimento che sicuramente ha accomunato i due poeti,
quello antico latino e quello moderno cremonese, vale a dire I’'amore intenso per la terra, che ogni
anno “dopo l'inverno sembra ridestarsi vogliosa, percorsa da brividi di rinnovato desiderio di
riaprirsi alla procreazione, alla vita” (14).

Vediamo, dunque, per intero detta poesia:

FEBRAAR
In d’i caamp el séel ‘l é amo gajaart,
ma veen foora piisée caalt el suul;



da la téra se léeva en fiimeliin
che se péert luntaan a’l luunch a’l suulch.

En méerlu in s6 na gaba de muroon

el tiira en siful che ‘I se féerma a més;

el fa ‘n vulet e po ‘I ghe da la fiin,

la, in custéera*, dua gh’é ‘n po caldiin. *zona di muro dove batte il sole

Du gat, apuus a la spinaada;
la lodula la préova ‘I sifuliin...
‘L é la, per aria, grosa ‘ma ‘n muschiin.

La liiséerta, in se ‘n miiiir tot descrustaat,

la se scalda: ma la gh’a paiiiira;

la se sguarna in de ‘n biiseliin,

la te vaarda cun du 6c scarpaat*. *sbarrati

Primavéera I’é amo luntaana...

ma veen voja de cavaa el gabaan.
El suul el spéta en po’ a tramuntaa,
per gudiise téta la giurnaada.

Dumaan matina ghe sara amo ‘] gias,

ma se séent che verguta gh’é cambiaat;
gh’é ‘n po de véert inséma a tot el biaanch...
L’é mia po brina, ma I’é gnamo rusaada.

Se séent en bon uduur didrée a ‘] araat,
en bon uduur de téra repusaada:

la se sbianca indua ghe bat el suul;

la se scalda e paar che la refiaada (15).

FEBBRAIO. Nei campi il gelo & ancora gagliardo,/ ma il sole esce piu caldo;/ dalla terra si alza un piccolo
respiro fumoso/ che si perde lontano lungo il solco//. Un merlo su di un gelso potato/ trascina un fischio
che si ferma nel mezzo;/ fa un piccolo volo e poi si ferma/ la nella zona di muro dove batte il sole/ dove
c’é una parvenza di calduccio.// Due gatti, dietro una siepe di arbusti spinosi/ si raccontano la solita storia
lunga e noiosa/ I'allodola sperimenta lo zufolino.../ (Essa) & la, per aria, grande come un moschino.// La
lucertola, sul muro tutto scrostato,/ si scalda: ma ha paura.../ Si nasconde in un buchetto, ti guarda con
due occhi sbarrati.// Primavera & ancora lontana.../ ma viene voglia di levarsi il gabbano (n.d.t.: veste da
lavoro di contadini e operai)./ Il sole aspetta un poco a tramontare,/ per godersi tutta la giornata.//
Domani mattina ci sara ancora il ghiaccio,/ ma si sente che qualcosa & cambiato:/ c’@ un po’ di verde



insieme a tutto il bianco.../ non & piu brina, ma non & ancora rugiada.// Si sente un buon odore dietro alla
terra arata,/ un buon odore di terra riposata: diventa biancastra dove, (su di essa) batte il sole.../ si scalda
e sembra che rifiati (Traduzione nostra).

(12) Cfr. Gino Olzi, Udluur de caamp, con presentazione di Gianfranco Taglietti, Comitato
promotore di studi e ricerche di dialettologia, storia e folklore cremonese, Tipografia
Artigiana, Cremona 1973, p.19.

(13) Cfr. Gino Olzi, Gh’0 fat ‘na galetaada, a cura di Gianfranco Taglietti, Editrice Turris,
Cremona 1996, p.26.

(14) Cfr. Ibidem.

(15) Cfr. Ibidem, p.27.

e LA COMPARAZIONE FRA LA DONNA E LA MADRE TERRA
Gino Olzi, comparando la natura della compagna dell’'uomo a quella della terra madre,
parla di una donna, creatura privilegiata, che partecipa col suo grembo fecondo al rinnovarsi delle
stagioni della vita. La donna, infatti - come dice Gianfranco Taglietti - & “simile alla terra, che, a
primavera, emana dalle sue zolle i fiori, i frutti. Miracolo della natura, eterno rigenerarsi della
specie, quella dell’'uomo, quella delle piante” (16).

Attraverso questa identificazione, il poeta lascia la parola ad una rappresentante del mondo
femminile, ad una donna contadina che racconta la vicenda della stagione del lino, percorrendo
le varie fasi della lavorazione della stessa pianta, usando “i termini precisi che allora si usavano
per ogni operazione e chiama con i loro nomi gli strumenti che si adoperavano. Oggi sono oggetti
da museo. Il lino non si coltiva piu. E un’altra vita. Ma ancora dalla terra scaturiscono le piante,
ancora le donne partoriscono i figli dell’'uomo. La vita non & cambiata” (17).

Nella poesia che vedremo sono presenti, infatti, termini dialettali specifici ed alcuni verbi
inusuali, che oseremmo dire per I’appunto “museali”, ossia propri della particolare specialita della
lavorazione del lino, un tempo diffusa nella realta agricola cremonese. Vediamo allora questi
vocaboli “professionali” che troveremo nella composizione:

1) batirdoli: i mannelli di lino appena estirpati;

2) booguli: capsule contenenti il seme del lino;

3) smajool: specie di martello prismatico pesante di legno;

4) muja: laghetto in cui veniva immerso il lino per macerare;

5) maaser: ammasso di lino bagnato in cui si decomponeva
la parte legnosa del lino;

6) caséli: manipoli divaricati perché si essiccassero al sole;

7) masi: mazzuole che, colpendo gli steli, liberavano la fibra tessile;

8) tasél: grossa, grande tavola sostenuta da cavalletti su cui veniva eseguito il lavoro di
separazione della parte legnosa;

9) scui: scopette;

10) manéli: conillavoro di separazione della parte legnosa, i manipoli degli steli diventavano
scopette, composte quasi esclusivamente di fibra;

11) schistur: trespolo su cui si lavorava la fibra;



12) spadulaa: operazione con la quale si provvedeva alla prima raffinazione della fibra
mediante una spatola di legno;

13) basi: fascicoli di lino gia sgrossati;

14) feéra: spatola di lamiera che serviva alla rifinitura;

15) piis: misura di peso non decimale corrispondente circa ad otto chilogrammi;

16) spinas: tavola con degli aculei disposti a rombo che preparava la fibra per la
filatura;

17) ciupéli: trecce di fibra gia pronte per la rocca.

Dopo questa spigolatura di termini particolari, passeremo ora a leggere l'intera poesia di Gino
Olzi, che nel volerci comunicare la fase finale della coltivazione del lino, cosi canta:

STAGIOON DE LIIN

Gh’éera tot el muunt de noof,

cun in giir ‘l uduur de primavéera;
jéera i dé che i sumenaava el liin

e ‘1 me Giano piisée bée nel me vuriiva.

A I’Aséensa* el véert d’i praat che uresaava** *Ascensione **parzialmente evaporava
‘l endiiva de regata* cu’l furméent; *a gara

anca a mé verguta se cambiaava,

cantaava la lodula inciuchiida de seréen.

A la not, en miracul de la téra

na distéesa de fiuur el gh’a purtaat

cun en priifom che se sentiiva apéena,

che pariiva en toch de maar in mésa a i caamp.

Gh’um fat li batirooli* per San Péeder, *mannelli

li booguli* gh’um schisaat cun el smajool**; *capsule **specie di martello

i ‘1 a metiit in muja* e, dopu el maaser*, *laghetto **ammasso di lino bagnato
li caséli* a faa secaa j a mis a’l suul. *manipoli divaricati

Li masi* che pistaava in sé ‘| tasél** *mazzuole

‘me tambur li ciucaava in luntanaansa:

diventava scui li manéli*, *manipoli degli steli

gh’éera el liinoon* e mé siidaavi a I'imbra. *solleone

A’l schistur* se sgrusaava a spadulaa** *trespolo **raffinazione con spatola lignea



a li basi* se finiiva cun la féra**; *fascicoli gia sgrossati **spatola di lamiera
lavuraavi tét el dé a faa d’i piis*, *misure di otto chilogrammis
ma a la séera me sentiivi en po’ fiacota.

Intaant che secaava el melegot,

preparaavum el filaa cun el spinas*; *tavola con degli aculei

li ciupéli* li pariiva fati d’oor, *trecce di fibra pronte per la rocca
ma mé diventaavi piisée grosa.

Na matina, che impastaavi la fujaada* *pasta spianata col matterello
in suléer* sun’ curiida de premiiiira: *solaio, camera superiore
gh’o mis $6* a la svéelta en bél mas’ciot *ho partorito

cun du uc culuur d’i fiaur de liin

e cun na vuus che se sentiiva a coo de I’éera (18).

STAGIONE DEL LINO. C’era tutto il mondo vestito di nuovo,/ (e) nell’aria 'odore di primavera;/ erano i
giorni nei quali si seminava il lino/ e il mio Giano mi amava di piu.// All’Ascensione, il verde dei prati sui
quali evaporava la rugiada/ si metteva in gara col frumento; anche in me qualcosa stava cambiando,/
cantava l'allodola ubriacata di sereno.// Alla notte, una distesa di fiori ha portato un miracolo della terra,/
con un profumo che si sentiva appena,/ che sembrava un tratto di mare in mezzo ai campi.// Abbiamo
raccolto i mannelli di lino per San Pietro,/ le capsule contenenti il seme di lino abbiamo schiacciato con il
martello prismatico;/ ’lhanno messo nel laghetto per farlo macerare e, dopo hanno fatto Fammasso/ e i
manipoli divaricati perché si essiccassero al sole.// Le mazzuole che colpivano gli steli sulla grossa grande
tavola/ come tamburi risuonavano in lontananza;/ diventavano scopette i mannelli,/ c’era il solleone ed
io sudavo al’ombra.// Al trespolo si provvedeva alla prima raffinazione/ e i fascicoli di lino gia sgrossati
erano rifiniti con la spatola di lamiera; lavoravo tutto il giorno a preparare porzioni di otto chilogrammi/
ma alla sera mi sentivo un poco stanca.// Intanto che seccava il granoturco,/ preparavamo il filato con la
tavola dagli aculei disposti a rombo; le trecce di fibra gia pronte per la rocca sembravano fatte d’oro,/
intanto a me cresceva il pancione.// Una mattina, mentre stavo lavorando la pasta col mattarello,/ sono
corsa in solaio di premura:/ ho partorito velocemente un ben maschietto/ con due occhi del colore dei fiori
di lino/ e con una voce che si sentiva in fondo all’aia.// (Traduzione nostra).

Abbiamo gia detto che il lavoro in campagna é assai faticoso e che il reddito & spesso modesto e
inadeguato, come Gino Olzi manifesta con rincrescimento in un’altra sua poesia dal titolo Perché
stoo chi in d’i caamp. In questa lirica, I’Autore chiarisce le motivazioni che lo hanno persuaso del
rimanere a lavorare la terra nonostante le varie difficolta.

E tale confessione, attraverso la forma lirica, viene cosi commentata dal prof. Gianfranco
Taglietti: “Per chi e vissuto sulla terra per tanto tempo, chi alla terra & legato da tanti vincoli,
dall’amore per gli animali che ha visto crescere, dall’amore per le piante di cui sembra
comprendere il linguaggio segreto, chi ha avvertito I’odore della terra appena arata, chi ha visto
il cielo che si schiarisce tra gli alberi al mattino verso oriente, non puo abbandonare i campi che
sono il suo mondo, il mondo dei suoi avi, la sua vita stessa con esso intrinseca. Se non altro, poi,
c’é un legame profondo che unisce con la campagna ed é il linguaggio, il dialetto, con le parole
apprese dalle labbra della mamma” (19).



PERCHE STOO AMO IN D’I CAAMP
Gh’e de tiraase el col de dé e de not,
ma a la fiin de ‘I an gh’é quél che gh’é:
la me fadiiga ‘1 é pagaada pooch

e de munéeda sunti semper nét.

I me cuntéenta cun de li pavaani*;
tiiti i me sfriita e po i me vaarda maal;

se crés el paan sun mé che gh’a la cuulpa

e che trafisi* per cataame la murtuusa

Pero, gh’e verguta che me liiga;

I’é miia na butéega de saraa,

me la senti miia de ‘ndaa ja;

gh’é de quél che pos miia bandunaa.

Li bestiooli che gh’o vist a naser,

che li me cugnus anca in de’l pas;

ogni piaanta la gh’a vergot da diime,
ogni caamp el gh’a la sua da ciintaame.

E I'uduur de la téra apéena araada,

el gasoon* dopu el séel che se sbrisula
e chél céel che se sbiaanca a la matina
se pool mia p6 desmentegaal.

E la vioola che véen cun la rundaana
e che te da segnaal de primavéera,
e chel’érba che rit se pioof en poo

e chéi broch che fiuris in de na not.

Se pool miia bandunaa la viida

quaan véen so el pericol de’l briiSoon*;
se nis6on ghe pénsa a daaghe I’'aaqua
gh’e niéent de faa per el viin boon.

El mestéer urmai ghe I’00 in de ‘| saanch:

la pasioon I’é vegniida de luntaan,

*panzane, fandonie

*traffico, fatica

*]la zolla di terra indurita

*peronospora



‘I e d’i secui che piistum la moolta,
che mesédum la téra e suméenum de’l graan.

Quaan me méti a’l taaul per mangiaa,
quél che gh’o dinaans el véen da’l caamp;
chisa se en béel mumeéent i capira
I'impurtaansa che gh’aa el me lauraa.

Intaant che spéti che vergut se cambia,

gh’é de ‘I aalter che me fa restaa:

‘I é ‘I parlaa nustraan de la campagna,

j éli parooli che m’a insegnaat me mama (20).

PERCHE STO ANCORA NEI CAMPI. C’¢ da tirarsi il collo di giorno e di notte,/ ma alla fine dell’anno c’é quel
che c’é:/ la mia fatica & pagata poco/ e con i soldi sono sempre al pulito./ Mi accontentano con delle
panzane;/ tutti mi sfruttano e poi mi guardano male;/ se cresce il pane sono io il colpevole/ e che fatica
per trovarmi la morosa./ Pero, c¢’é qualcosa che mi lega;/non & una bottega da chiudere,/ non me la sento
d’andare via;/ c’é un insieme di situazioni che non posso abbandonare.// Le bestiole che ho visto nascere,/
che mi conoscono anche nel passo;/ ogni pianta ha qualche cosa da dirmi,/ ogni campo ha una sua ragione
da raccontarmi.// E la fragranza della terra appena arata/ la zolla di terra indurita che dopo il gelo si
sbriciola/ e quel cielo che si sbianca alla mattina/ non si puo piu dimenticare.// E la viola che sboccia con
la rondine/ e che ti dona il segnale della primavera,/ e quell’erba che si rallegra se piove un poco/ e quei
rami che fioriscono in una notte.// Non si puoé abbandonare la vite/ quando sopraggiunge il pericolo della
peronospora; se nessuno ci pensa ad annaffiare/ (non) c’é niente da fare per il vino buono.// Il mestiere
ormai ce I’ho nel sangue;/ la passione & giunta da lontano,/ sono secoli che pestiamo il fango,/ che
rimestiamo la terra e seminiamo del grano.// Quando mi metto a tavola per mangiare,/ ci6 che mi trovo
di fronte viene dal campo;/ chissa se un bel momento capiranno/ I'importanza che ha il mio lavoro.//
Intanto che aspetto che qualcosa cambi,/ c’é dell’altro che mi fa rimanere:/ & il parlare nostrano della
campagna,/ sono le parole che mi ha insegnato mia madre.// (Traduzione nostra).

(16) Cfr. Gino Olzi, Gh’o fat ‘na galetaada, op.cit., p.30.
(17) Cfr. Ibidem.

(18) Cfr. Ibidem, p.31.

(19) Cfr. Ibidem, p.102.

(20) Cfr. Ibidem, p.103.

e L’AUTUNNO DI AMEDEO CHITTO

Dal canto suo, un quadro complessivo del clima autunnale e dei corrispondenti lavori ed
occupazioni nei campi, ci viene offerto dal poeta Amedeo Chitto, di Isola Dovarese, attraverso la
poesia Aiitiin, una lirica composta da dodici strofe che i corsisti dello scorso anno conoscono gia,
ma che é talmente significativa e ricca di termini desueti e particolari, che ho ritenuto opportuno

qui riproporre.
Allo stesso modo della stagione del lino presentataci da Gino Olzi, pure in questo caso andremo
ad incontrare, attraverso i versi di Amedeo Chitto, termini particolari riferiti ai lavori in campagna




e in cascina nei mesi precedenti il letargo invernale. Termini che il poeta ha tratto quali icastici
distillati del mondo rurale.
Vediamoli anticipatamente:

1) vidaur, lunghi filari di viti;

2) pudina, falcetto, roncola;

3) cavalét, spazio compreso tra due file di colture agrarie;

4) sgalbas, radici secche dello stelo del granoturco;

5) moi, tutoli;

6) mina, meta dello staio, misura di capacita per cereali (di valore diverso nei vari paesi);
7) minot, l'intero staio;

8) sOmi, misure corrispondenti a cinque minot, da dividere col proprietario del campo;

9) pudinéen, piccole roncole;

10) s0i, mastelli;

11) benasi, bigonce;

12) vaseléen, piccoli mastelli;

13) cucoon, tappi;

14) Spini, rubinetti per spillare il vino;

15) cuséti, scodelle di legno;

16) vaséi, piccole botti di legno;

17) tupi, cunei sollevanti le botti;

18) trevéi, travi;

19) stagnaat, paiolo stagnato;

20) bendasa, grossa tinozza squadrata in legno o metallo;
21) slilich, specie di budino fatto con il mosto;

22) turciaat, vino scadente ottenuto dai raspi (grappoli d’uva ai quali sono

stati tolti gli acini;
23) birélo, vino scadente ottenuto dopo la “torchiatura”, gettando acqua
sui raspi.
E dopo questa lettura dei vari termini dialettali meritevoli di particolare attenzione, e propri di
una particolare attivita produttiva, leggiamo l'intera poesia di Amedeo Chitto, scritta nel dialetto
di Isola Dovarese.

AUTUN

‘L an el va véers el tramuunt, prima de la not;

‘1 é teemp de vendémia, de fuuns, de melegot:

per li mietitrébi in d’i caamp gh’é ‘n graan de faa,

cusé per la séeent in d’i viduur* a vendiimiaa. *vigneti



Pero, disum en poo, in fuunt a’l nooster c66r

sentum la nustalgia per céerti tradisioon che méor

quaant se ‘ndaava in d’i camp bunuura a la matina,

in méza a la rusaada e cun la so pudina*. *falcetto, roncola

a luunch a i cavalet* a tajaa sé i sgalbas** *spazi fra le culture **le radici del mais

de melegot, in guboon*, e (pas dedrée de pas) *a carponi
se finiiva a la séera, dopu vii mangiaat
na féta de puléenta, magaari gnaan sentaat*. *neanche seduti

Gh’éera miic de melegas quaasi in tiiti j éeri,

scregnot*, cavagn, panéer, garnéeri**; *seggioloni **scope
la machina de bater la rivaava séen de not:

i regas, adrée a i moi*, j om i miiciaava i melegot. * i tutoli

E dopu viil stiidiit*, palaat** e miisiiraat *sistemato; **ventilato
cun la mina o cu’l minot e tiit béle insacaat,
se ciintaava li somi* da spaarter cu’l padroon, *misure

a’l teers o a’l quaart, secuunt li cunvensioon.

Finiit el melegot, gh’éera da preparaa
tiiti j iistriimeéent per endaa a vendiimiaa:

sedéle, pudinéen, furbesini, soi*, panéer, *mastelli

li benasi*... e a ca ghe restaava i cantinéer. *bigonce

I lavaava li buti, i vaseléen*, li tini, *piccoli mastelli
jinturciaava cun la stupa i cucoon*, li spini**; *i tappi;**congegni per spillare

i netaava li cuséti* da méter in s’i vaséi** *scodelline di legno **piccole botti
ch’i gh’iiva mis in fiila cun li tapi* in s’i trevei**. *cunei sollevanti le botti **travi

Se faava la puléenta deent’ in de’l bél stagnaat* *paiolo stagnato
de mangiaa cu’l cudeghéen (‘1 iiiiltim che gh’éera vansaat)

e quaant in de la benasa se metiiva adrée a schisaa

rivaava na quaal duna cu’l tegam a dumandaa

en poo de must, perché cun la farina

li faava el siiiich*, cumpagn na pulentina. *specie di budino
Dopu en poo de dé, quaan el véen se gh’iiva cavaat,

rivaava el toorc cun ‘n aasen, se faava aanca el turciaat®*: *il vino dai raspi



el se biiviiva d’invéernu presapooch, o Ié per ja,
perché se gh’iiva paiiiira che cu’l caalt el pirlés ja.
Se faava aan el birélu, che ‘I éera véen mes’ciaat
cun aaqua in se li grati, dopu viil turciaat.

Eeh, sé...! Ricurdaa li tradisioon, in realta,

vool dii faase végner in méent la noostra eta
che la p66l paragunaase a ‘1 aiitiin

quaan cumiincia a insiighe in giir en poo de fiim.

Créoda li foi, se seca quaai bruchéi:

gh’é pasaat quaasi in de’n vuul i téemp, quéi piisee bei.

Aiitiin, se in fuunt te séet miia briit cuma stagioon,

te ne poortet piirtrop ‘l invéernu a briguloon* (21). *a rotoloni

AUTUNNO. L’anno sta andando verso il tramonto, prima della notte (invernale);/ & tempo di vendemmia,
di funghi, di granoturco:/per le mietitrebbie nei campi c’€ un gran (lavoro) da fare,/ cosi per la gente nei
vigneti a vendemmiare.// Pero, riconosciamolo, in fondo al nostro cuore/ sentiamo la nostalgia per certe
tradizioni che muoiono/ quando si andava nei campi presto alla mattina,/ in mezzo alla rugiada e col
proprio falcetto// lungo le file delle piante a tagliare le radici e lo stelo iniziale della pianta/ del mais, con
la schiena curva, e (un passo dietro I'altro)/ si finiva alla sera, dopo aver mangiato/ una fetta di polenta,
magari neanche seduti.// C’erano mucchi di gambacci di granoturco quasi in tutte le aie, seggioloni, ceste
con manico, grandi cesti di vimini, ramazze;/ la mietitrebbia arrivava sempre di notte:/ i ragazzi erano
impegnati con i tutoli, gli uomini (a loro volta) ammucchiavano il mais.// E dopo averlo sistemato, ventilato
e misurato/ con lo staio cilindrico o col piccolo staio e tutto gia insaccato,/ si contavano le misure da
dividere col padrone,/ ‘al terzo’ o ‘al quarto’ secondo le convenzioni.// Finito il granoturco, c’erano da
preparare/ tutti gli strumenti per andare a vendemmiare: secchie di lamiera zincata, piccole roncole,
forbicine, mastelli, panieri,/ bigonce... e a casa restavano i cantinieri.// Lavavano le botti, i piccoli mastelli,
i tini per mosto,/ avvolgevano con la stoppa i tappi (nelle botti), i rubinetti per spillare;/ pulivano le
scodelline di legno da mettere sulle piccole botti di vino/ che avevano messe in fila con i cunei per tenerle
ferme sui travetti di sostegno.// Si faceva la polenta dentro un bel paiolo stagnato/ da mangiare col
cotechino (l'ultimo che era avanzato)/ e quando nella bigoncia trapezoidale di legno ci si metteva a
schiacciare (I’'uva)/ arrivava una qualche donna col tegame a domandare// un poco di mosto, perché con
la farina/ facevano una specie di budino, simile ad una polentina./ Dopo un po’ di giorni, quando si era
svinato,/ arrivava il frantoio con un asino, si otteneva anche il vino dai raspi:// lo si beveva pressappoco
d’inverno, o attorno a quel periodo,/ perché si aveva paura che col caldo si inacidisse./ Si faceva anche del
vino scadente, che era vino mescolato/con I'acqua (gettata) sui graspi, dopo averlo torchiato.// Eh, si...!
Ricordare le tradizioni, in realta,/ vuol dire farsi venire nella mente la nostra eta/ che pu6 paragonarsi
all’autunno/ quando comincia ad esserci in giro un po’ di fumo.// Cadono le foglie,/ si secca qualche
ramoscello:/ sono passati quasi in un volo i tempi, quelli piu belli./ Autunno, se in fondo non sei brutto
come stagione,/ tu ci porti purtroppo I'inverno a rotoloni.// (Traduzione nostra)

(21) Cfr. Gianfranco Taglietti, Le voci dei nostri dialetti. Presentazione e commento delle
composizioni di 85 autori della provincia di Cremona, Ed. Cremona 0Oggi, Industria
grafica Pizzorni, Cremona 2012, p.72.



e PROVERBI DI STAGIONE

Nella parte conclusiva dei dieci incontri in programma, abbiamo pensato di dedicare uno
spazio particolare alla trascrizione di alcuni proverbi della tradizione cremonese, relativi ai
cambiamenti stagionali e ai riferimenti con le attivita della campagna.

Andremo ad inizieremo, dunque, con proverbi riguardanti i mesi di ottobre e novembre,
riprendendoli dalla raccolta pubblicata dal cremonese Luciano Dacquati nel 2010 (22) e da
quella del casalasco Claudio Chiesa (23).

Stessa cosa faremo in seguito riferendoci, nei prossimi incontri, pure con i proverbi recuperati
e trascritti da Paolo Brianzi di Cingia de’Botti, e pubblicati nel 1981 (24).

OTTOBRE

a) Utuber cucuber ‘1 é ‘I mées che se sbachéta le ruer.
Ottobre (cuctber & un termine senza senso usato per far rima) € il mese in cui si percuotono
le querce, per far cadere le ghiande che servivano da nutrimento per i maiali.

b) Utuber foorse el ségna el céel cu ‘I diit bagnaat de muust.
Ottobre indica il cielo col dito bagnato di mosto. Ormai la vendemmia deve essere
terminata (e il vino deve cominciare a formarsi).

c) Per San Simoon stripa la raava e aan el navoon.
Per San Simone (28 ottobre) tira via dall’orto le rape e anche i raperonzoli (rapanelli
bianchi e grossi).
Questi ortaggi non arriveranno piu a maturazione, meglio fare piazza pulita, tranne,
ovviamente, le verze, che proseguono la loro produzione anche durante la stagione fredda.

NOVEMBRE

a) Per San Martéen tot el muust ‘1 é véen.
Per San Martino (11 novembre) tutto il mosto é diventato vino.
Non per niente — commenta Dacquati — “& questa la data in cui si pud cominciare a
degustare il vino novello”.

Da parte sua Claudio Chiesa riporta un altro proverbio enologico, riferito ad una
operazione da effettuare due giorni dopo, per la festivita di Sant’‘Omobono:

b) Par San Mubon spéna la bota dal végn boii! (25)
Per Sant’‘Omobono (13 novembre) spina la botte del vino buono!
Puntualizza ancora il Dacquati:

c) Per Saanta Catarina la vaca a la casina.
Per Santa Catarina (25 novembre) la mucca alla cascina.
Anche le ultime vacche lasciate pascolo — precisa lo stesso giornalista, scrittore
e poeta — “come fino ad una sessantina d’anni fa usava anche da noi, devono
essere ricondotte alla stalla” (26).



1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

(22) Cfr. Luciano Dacquati, la Sapiéensa de Cremuna. Oltre 3000 proverbi raccolti e
commentati per conoscere meglio la civilta della nostra gente, Ed. La Provincia,
quotidiano di Cremona e Crema, Cremona 2010.

(23) Cfr. Claudio Chiesa, Li paroli di paisan. Mini dizionario del dialetto di Vicobellignano
(CR). Filastrocche, poesia, proverbi, pubblicato in proprio, senza data.

(24) Cfr. Comitato promotore di studi e ricerche di dialettologia storia e folklore
cremonese, Proverbi cremonesi di campagna e di citta, raccolti ed annotati dal dott.
Paolo Brianzi (anni 1908-1963), Tipografia Padana, Cremona 1981.

(25) Cfr. Claudio Chiesa, Li paroli di paisan..., op.cit., p.347.

(26) Cfr. Luciano Dacquati, /a Sapiéeensa de Cremuna..., op.cit., p.429.

ALLEGATO

DIALETTOLOGIA D’ARTE
ARTICOLAZIONE ANALITICA DEL PROGRAMMA
15 Ottobre 2019
Presentazione piano di lavoro
Alcune regole di scrittura
Valore terapeutico dello studio del dialetto
Riflessioni sulla vita in campagna
I ricordi di Tina Ardigo (poesia e prosa)
Gino Olzi, poeta virgiliano (terminologia della cultura del lino e versi lirici)
La comparazione fra la Donna e la Madre Terra
L’Autunno di Amedeo Chitto (terminologie professionali e poesia)
Proverbi di stagione (ottobre e novembre)

22 Ottobre 2019

Dialetto e lingua nazionale

Ortografia dialettale

Il commento del prof. Riccardo Magri sulle modalita di scrittura

Gli incontri in cascina di Tina Ardigo (vocaboli arcaici, poesia e prosa)

La medicina “autonoma” del mondo contadino (vocaboli desueti e prosa)
La lirica di Umberto Carantani (poesia)

Il canto della terra (poesia)

La dedica e il mondo agreste del poeta Umberto Carantani (poesia)

29 Ottobre 2019

Le consonanti linguali, palatali e gutturali

Il complemento di specificazione e I’articolo partitivo

Babilét el giurnaliéer; presentazione e poesia di Umberto Carantani

Le qualifiche professionali in cascina, definite dal dialetto

Il lavoro della spigolatura; presentazione e poesia di Guido Maffi
Malagnino, I'ambiente agrario del paese originario di Guido Maffi (prosa)
La nascita del frumento, presentazione e poesia di Gino Olzi




8) Teemp de méeder e trebiaa; da una ricerca sulla civilta contadina

9) Gentilia Ardigo e la raccolta del granoturco; presentazione e poesia
10) La trebbiatura, poesia di Umberto Carantani

11) Le spiegazioni sull’attivita agraria di Giovanni Chiappani

12) Le negoziazioni prematrimoniali

13) La conclusione della trattativa prematrimoniale di Giovanni Chiappani
14) Proverbi di stagione (dicembre e gennaio)

e 5 Novembre 2019

1) Le vocali del dialetto cremonese

2) Lalirica sulla spigolatura di Donatella Cervi Dellanoce (presentazione e poesia)
3) Lalirica sull’aia della cascina di Franco Milanesi (presentazione e poesia)

4) 1l primo amore di Tina Ardigo, ragazza di cascina (presentazione e poesia)

5) Il sogno d’amore di Bruno Paloschi, ragazzo di cascina (presentazione e poesia)
6) El sensaal de na voolta (testimonianze di Angelo Galli e lvalda Stanga di Soresina)
7) 1l vaticinio della calzatura e del piombo fuso (testimonianze folkloriche)

8) Il matrimonio fra gente dei campi

9) | Condizionamenti di censo nei percorsi nuziali (testi di canzoni popolari)

10) L’amore negato e quello accettato e patteggiato

11) Lo sposalizio, presentazione e poesia di Francesco Sandri

12) Il brindisi, poesia di Francesco Sandri

13) L’attenzione verso I'appetito della sposa

14) La poesia del matrimonio di Donatella Cervi

15) La luna di miele

16) Proverbi di stagione (Febbraio e Marzo)

e 12 Novembre 2019

1) Le vocali del dialetto cremonese

2) Il matrimonio come continuita e felicita, e poesia di Donatella Cervi

3) Laluna di miele

4) La scartusaada, commento e prosa di Agostino Melega

5) I canti della spannocchitura

6) La polenta, piatto unico

7) La polenta, poesia di Giovanni Chiappani

8) Le modalita educative della civilta contadina, con poesia di Umberto Carantani
9) I giochi sulle articolazioni tattili del bambino nelle “camere d’appoggio” o sculéte
10) Filastrocche pedagogiche

11) Filastrocche sulla numerazione e sotto forma di preghiera

12) Proverbi di stagione (Aprile)



